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Resumo: Este artigo procura investigar como se dao as relacfes intersemidticas que contribuem para a adaptacéo
cinematografica do poema O céo sem plumas, de Jodo Cabral de Melo Neto, para o filme Recife de dentro pra
fora, de Katia Mesel. Desse modo, foi feita uma analise bibliografica qualitativa, respaldada nas teorias de
Jakobson (1995), Peirce (2010), Plaza (2010) entre outros. Tendo em vista as imagens obtidas durante a produgéo
do filme documentario, por Katia Mesel, foram apurados os processos de traducéo ratificados por Julio Plaza.
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Abstract: This article attempts to investigate the intersemiotic relations that contribute to the film adaptation of
the poem O cdo sem plumas, by Jodo Cabral de Melo Neto, to the film Recife de dentro pra fora, by Katia Mesel.
Therefore, a qualitative bibliographic analysis was made, supported by the theories of Jakobson (1995), Peirce
(2010), Plaza (2010) and others. Considering the images obtained during the production of the documentary film,
for Katia Mesel, the process of translation ratified by Julio Plaza was verified.
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Introducéo

Ao observar a importancia da contribuicdo do rio Capibaribe para o desenvolvimento do
estado de Pernambuco, especialmente da cidade do Recife, resolveu-se analisar, nas obras
selecionadas para o corpus desta pesquisa, alguns frames do filme documentério Recife de
dentro pra fora (1997), tendo em vista a sua influéncia na economia, nos movimentos sociais,
na cultura e nas artes. E importante destacar que os frames analisados nesta pesquisa sdo frutos
da leitura, traducéo e percepgdo da cineasta Katia Mesel.

Analisando a traducdo de um texto verbal para um texto ndo verbal, foi possivel
questionar como se dao as rela¢des intersemioticas que contribuem para a construcdo imagética
na adaptacédo cinematografica do poema O cédo sem plumas.

Nessa perspectiva, apresentamos a obra literaria O cao sem plumas (1950), de Jodo Cabral
de Melo Neto, discorrendo a sua importancia na literatura, no cinema e na educagdo, assim

como a sua adaptacdo cinematografica, no filme produzido pela cineasta Katia Mesel.
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Diante disso, o presente trabalho tem como objetivo primordial compreender os
fendmenos intersemidticos presentes na adaptacdo da poesia para o filme de Mesel (1997),
analisando alguns recursos, investigando as relagcdes entre texto e imagem, e discorrendo,
consequentemente, sobre a importancia socioeconémica e cultural do rio para a cidade do
Recife. Partimos do pressuposto de que o poema O cdo sem plumas corrobora as hipoteses da
literatura como retrato da sociedade e instrumento de denudncia social, e de que as palavras
podem evocar imagens mentais no leitor.

Distante de sua cidade natal, Jodo Cabral salda o seu berco, evocando paisagens onde
viveu a sua infancia, denunciando o descaso das autoridades com o rio que corta o Recife, rio
que outrora serviu para a formacdo e desenvolvimento da cidade, e serve, até hoje, como
subsisténcia da classe pobre, aos homens que moram as margens do rio e vivem da pesca de
crustaceos.

O poema O céo sem plumas nos interessa por refletir o abandono da sociedade pela
auséncia de politicas pUblicas para o rio Capibaribe. E perceptivel, em seus versos, um passeio
pelas margens do rio, na cidade do Recife, denunciando a indiferenca do homem pelo
ecossistema, ao ignorar o contexto que serve de berco para a reproducéo da flora e da fauna
fluvial e maritima.

Através de pesquisa bibliogréafica, de cunho qualitativo, buscamos analisar alguns
recursos intersemioticos, com a intengdo de compreender como se deu a tradugdo do texto
verbal para o ndo verbal, sob a perspectiva de tedricos como Jakobson (1995), Néth (1995),
Peirce (2010), Plaza (2010), dentre outros. Dessa forma, defendemos que as imagens evocadas
na leitura do poema séo subjetivas e peculiares ao leitor, e que os frames aqui analisados séo
frutos do processo de tradugéo na visdo da cineasta Katia Mesel.

O artigo esta estruturado em trés partes: na primeira, abordamos brevemente alguns
conceitos de literatura, arte e cinema; na segunda, tratamos de aspectos historicos do rio e
tecemos uma breve biografia dos autores eleitos para este trabalho; na terceira parte, trazemos
a andlise propriamente dita, onde abordamos o0s conceitos da tradugdo intersemidtica

relacionando-os as obras em estudo.

1. Literatura, cinema e o curso do rio Capibaribe

Detendo-se a filosofia da arte e da estética, Platdo e Aristételes se debrugaram na
formulacdo do conceito estético de beleza e de arte. Platdo afirmou que a beleza existe no
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mundo das ideias, enquanto a sua existéncia no mundo sensivel s6 é possivel diante da
idealizacdo da beleza terrena, e independe da interferéncia ou convencao humana (DIAS, 2020).
Antagonico a Platdo, em A poetica, Aristoteles define a arte como “imitagdo”. Por meio de
nossas experiéncias de mundo, podemos comprovar a sua afirmagéo, considerando que a arte
de imitar é intrinseca ao ser humano — mimese —, que busca uma forma de imprimir suas
experiéncias em produgfes artisticas, assim retratando o processo de sua existéncia
(ARISTOTELES, 2008). Tzvetan Todorov (2009) afirmou que a arte literaria permite que o
homem se registre, expresse-se e crie outros mundos através das palavras.

Durante muito tempo, o ser humano imprimiu suas experiéncias na literatura oral e em
painéis graficos. E por meio da literatura que podemos compreender as diferentes visdes de
mundo e nos aproximarmos de outros homens, alcancando a humanidade, tornando o mundo
um lugar mais aprazivel. Seu poder comeca de dentro para fora, transformando-nos a partir do
nosso percurso pelo mundo.

Trazendo a questdo para os dias atuais, em termos uma nova delimitacdo do que se
entende por arte, chegamos a teoria da arte, segundo Ariano Suassuna, que vai estabelecer
relacbes entre 0 homem pré-historico e o contemporaneo. Suassuna afirma que o homem
contemporaneo permanece com as mesmas inquietudes do homem pré-historico, pois carrega
os problemas fundamentais da humanidade, que permanecem os mesmos desde a antiguidade
(SUASSUNA, 1991).

Diante das possibilidades apresentadas, entendemos que a discussdo sobre a arte € ampla
e diversa (0 que ndo caberia no campo restrito desta pesquisa), como também sobre a relacéo
da literatura com outras artes - especificamente, com o cinema -, tendo em vista o poder de
seducéo das imagens sobre os espectadores.

A literatura e o cinema, na contemporaneidade, constituem artes autbnomas, cada uma
com as suas especificidades. Na adaptagdo do romance para o cinema, “mudancas sio
inevitaveis no momento em que se abandona o meio linguistico e se passa para o visual”
(BLUESTONE apud GUALDA, 2010, p. 204). Portanto, o que definira as alteracdes, a nova
roupagem, 0s pontos de encontros, 0s novos elementos inseridos, serdo os valores adotados pelo
diretor do projeto, levando em consideracdo, também, fatores historico-culturais, “obviamente
com as modificacBes necessarias para a realizacdo de uma obra autdbnoma que dialogue com
aquela de partida e ndo somente a reproduza” (GUALDA, 2010, p. 205).

Podemos constatar que, mesmo antes do surgimento da sétima arte, a literatura ja estava
relacionada a arte visual, como adverte Pereira (2009, p. 359), visto que
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a escrita sempre pressupds a imagem, mesmo anteriormente a sua fonetizacdo, como
por exemplo, nos primitivos desenhos das cavernas, que ainda ndo obedeciam a
nenhum codigo de representacdo grafica, ou na escrita egipcia e chinesa com os seus
ideogramas, que se afastam do figurativo [...].

Para Suassuna (1996), o cinema jamais foi constituido inteiramente por linguagem nao
verbal. Segundo ele, os filmes de Chaplin nunca foram totalmente mudos, pois, as vezes, se
fazia necessario usar letreiros para comunicar situagdes e dialogos substanciais para a
compreensdo da narrativa.

A intencdo em retratar a realidade esteve sempre na literatura e no cinema,
consequentemente, ligando-os as questdes sociais. Deste modo, nasceram outras tendéncias
cinematogréficas, assim como o género documentario, que, segundo Turner, surgiram com 0S
filmes realistas do pds-guerra:

Agora o documentério € a forma mais desenvolvida de elaboracdo cinematogréfica
depois do longa-metragem narrativo e provavelmente a mais respeitada [...];

considerava-se que o filme documentério prestava um servico social ao tratar de
problemas e questdes de importancia nacional [...] (TURNER, 1997, p. 41).

Nessa perspectiva, podemos apreender o compromisso social da literatura e do cinema ao
nos conduzir, na analise em foco, a um contexto mais proximo: ao Rio Capibaribe, que corta
algumas regides do estado de Pernambuco, com destaque especial a cidade do Recife, capital
do estado.

A palavra Capibaribe tem origem tupi, Caapiauar-y-be ou Capabara-ybe, que significa
rio das capivaras, ou rio dos porcos selvagens. O rio corta 42 municipios pernambucanos e
desdgua no Oceano Atlantico, na cidade do Recife. Durante o periodo de formacgédo e
desenvolvimento da cidade e da historia do estado, as suas varzeas foram povoadas pelos
primeiros engenhos de cana-de-aclcar, determinando a importancia deste rio para o
desenvolvimento socioeconémico da regido. Atualmente, o rio Capibaribe é simbolo de
resisténcia cultural e social da cidade do Recife, servindo de inspiracdo aos artistas que cantam
e contam as belezas de suas aguas e margens, cujos frutos servem de alimento para a classe
pobre e desassistida pelo poder publico.

Conforme Ferraz e Barros (2011), as aguas do rio Capibaribe serviram de porta de entrada
para a exploracdo de terras, e foi atraves deste meio que os colonizadores tiveram acesso as
regides do agreste e do sertdo, por meio do caminho das boiadas, como era conhecido o trecho

natural do rio em que circulavam os gados de criacdo, no seculo XVI.
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Ao longo do tempo, esses caminhos foram sendo povoados pelas fazendas de agucar e de
criacdo de gado, reafirmando a importancia historica, econémica e social do rio para o estado.
No século XIX, o rio servia de meio de transporte para os cidaddos do Recife, que
transportavam de pessoas a mercadorias, em canoas, através do rio. Ainda no referido século,
era possivel ver pessoas tomando banhos em suas aguas, conforme dispem Ferraz e Barros:
“No Recife, no século XIX, as pessoas veraneavam as margens do Capibaribe e tomavam banho
em suas limpidas aguas” (FERRAZ; BARROS, 2011, p. 18).

E a partir do crescimento desordenado da cidade que o rio Capibaribe passa a ser relegado
para 0s habitantes e para o poder publico. O rio passou a receber o0s esgotos das habitagdes e
casas comerciais da cidade, perdendo toda a sua vitalidade, com o passar dos anos. As questoes
sociais do Recife também estdo ligadas diretamente ao rio Capibaribe. Enquanto as varzeas —
locais privilegiados — eram ocupadas pelos senhores de engenho e pelas usinas de acucar,
restava a uma parcela da populacdo povoar as beiras do rio, préximas a cidade, e 0s mangues
— local considerado inferior pela caracteristica pantanosa e fétida — subsistindo da caga e pesca
de crustaceos.

Essa dificil realidade da populacdo marginalizada lamentavelmente ainda subsiste. Nos
dias atuais, ainda € possivel depararmo-nos com familias vivendo em palafitas, homens
lancando suas redes das pontes, criangas se divertindo ao tomar banho de rio; 0 mesmo rio em
que € habitual encontrarmos objetos dispensados, como sofés, colchdes, geladeiras — em dias

de chuva —, como também cadaveres de animais boiando, seguindo o curso da correnteza.

2. Quando o rio desadgua na poesia

A relacdo do poeta com o rio comecou desde o seu nascimento. Jodo Cabral de Melo Neto
nasceu as margens do rio Capibaribe, afirmando a sua forte influéncia em sua vida e em suas
obras. E possivel identificar a participagio do rio Capibaribe em obras do autor, como em O rio
(1953), em que o poeta personifica o Capibaribe e expBe suas dores em sua trajetéria até
desaguar no mar, e em Morte e vida Severina (1955), no qual o poeta traca o deslocamento dos
sertanejos até a capital, a procura de condi¢cdes melhores - o trajeto segue o rio Capibaribe,
passando pelas regides do agreste, da zona da mata e litoral. Entretanto, foi em O céo sem
plumas (1950) que Jodo Cabral exprimiu a sua indignagdo para com a cidade do Recife.

Morando na Espanha, o poeta leu numa revista que a expectativa de vida da india era maior do
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que a do Recife (SIBILA, 2009). Isto foi 0 bastante para que o escritor construisse a sua primeira
obra sobre Pernambuco.

Em entrevista a Mesel (1997), o poeta revela que diferente de como muitos possam
pensar, ele nunca entrou em contato direto com o rio. Jodo Cabral diz que o rio ja era sujo na
sua época, considerado “maré”, lugar onde eram depositados lixos urbanos e esgotos dos
mocambos, que eram localizados a beira do Capibaribe.

Para Andrade (2019, p. 22), “Os mocambos eram remanescentes do periodo escravocrata,
local onde os negros fugidos ou livres habitavam. Com o fim da escraviddo e o crescimento
urbano, este tipo de construgdo se proliferou pela cidade [...]”. E possivel analisar, no discurso
de Jodo Cabral, que os lugares conhecidos por “maré” eram negligenciados pelo poder publico
e pela sociedade, e que “pessoas de familia” ndo deveriam frequentar tal lugar, restando apenas
a presenca de pescadores, homens que buscavam o sustento de suas familias entre a lama e os
detritos.

Durante o poema, Jodo Cabral menciona a participacdo dos produtores de aglcar nessa
desigualdade e segregacdo do rio Capibaribe, que teve suas varzeas tomadas pelas fazendas e
usinas de agucar, enquanto a classe operaria e “negros forros” ocuparam os espagos de menos

privilégios deste rio. Apreendemos no trecho:

Algo da estagnacéo

dos palacios cariados,

comidos

de mofo e erva-de-passarinho.

Algo da estagnacao

das arvores obesas

pingando os mil aglcares

das salas de jantar pernambucanas,

por onde se veio arrastando. (MELO NETO, 2010, p. 59)

Neste destaque, 0 rio apresenta, em suas caracteristicas, tracos de desvalorizacao, de
vestigios do individuo social. E notdria a contribuicdo e a participacdo das grandes familias
pernambucanas, neste empreendimento, cujo status fora conquistado gracas a invisibilidade
daqueles grupos sociais menos favorecidos, relegados por meio do apagamento dos locais de
pertencimento.

Disseminando o carater denunciador da arte, Katia Mesel, cineasta e arquiteta
pernambucana, inspirou-se na poética cabralina e traduziu as palavras em imagens. A obra
Recife de dentro pra fora (1997) tem duracdo de 15 minutos, tratando-se de um documentario
poeético baseado no poema O céo sem plumas, de Jodo Cabral de Melo Neto. Os versos de Jodo
Cabral, traduzidos em imagens do Recife dos anos 90, por Mesel, denunciam o descaso do
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poder publico com o rio, com 0s homens que vivem as margens e sobrevivem da extracdo de
crustaceos nos mangues. Também é possivel identificar, nas imagens, a intrinseca relacéo rio,

homem e cidade, existindo uma simbiose entre esses trés elementos.

Aquele rio

saltou alegre em alguma parte?

Foi cangéo ou fonte

em alguma parte?

Por que entdo os seus olhos

vinham pintados de azul

nos mapas? (MELO NETO, 2010, p. 60)

Pode-se identificar, no trecho supracitado, o carater denunciador da poesia de Jodo
Cabral, ao contrastar a realidade do rio Capibaribe, em seu abandono existencial e sentimental
com a sua ilustracdo nos mapas representativos, nos quais esta geralmente assinalado pela cor
azul, alegre, diferente de sua tonalidade natural, turva, escura e densa.

No trecho a seguir, é possivel captarmos a exteriorizacao do estado de miséria em que se
encontra 0 homem que vive as margens do Capibaribe, o qual, em sua existéncia, é mais denso
gue uma maca, porem, a sua fome torna-se mais densa que a sua propria existéncia (MELO

NETO, 2010, p. 74):

(Espesso

COMO uma maga é espessa.

Como uma maca

€ muito mais espessa

se um homem a come

do que se um homem a Vé.

Como é ainda mais espessa

se a fome a come.

Como é ainda muito mais espessa
se ndo a poder comer

a fome que avé.) (MELO NETO, 2010, p. 74)

As relagdes de abandono e fome denunciadas pelo poeta em 1950, e reforgadas em 1997,
por Katia Mesel, ainda se fazem presentes no Recife atual. Em 2019, o Recife alcangou a
primeira posi¢do no ranking das capitais de maior desigualdade e concentracdo de renda, como
foi noticiado por Barros (2020). A Sintese dos Indicadores Sociais 2020 (SIS) apontou também
que tem crescido o corpo social que vive abaixo da linha da pobreza.

3. Uma bandeira azul e branca

De acordo com No&th (1995), em Panorama da semiética: de Platdo a Peirce,
inicialmente, Platdo estabeleceu que o campo das ideias era constituido apenas por palavras

(logos); no entanto, posteriormente, considerou as imagens (eikon). O filésofo ndo via as
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imagens como resultado da percepgéo (aisthesis), pois acreditava que elas se originavam na
alma. Mais tarde, Aristoteles, discipulo de Platdo, afirmou que é impossivel conceber o
pensamento sem imagem. Mais adiante, sob outra perspectiva, Locke, filosofo empirista, tinha
o pensamento e¢ o significado das palavras como “ideias invisiveis”. Em oposi¢do, Kant
concebeu a tese do esquema iconico; o produto da imaginacdo so é possivel através de uma
imagem concreta (NOTH, 1995).

Ainda sob o viés empirista, temos Locke e Descartes com a teoria da representacao,
afirmando que as representacOes interiores tém forte ligagdo com os objetos do mundo real.
Outrossim, tomando consigo o conceito de mimese, Hume acreditava que a imagem mental tem
sua origem na experiéncia direta com o mundo real. Ja para Peirce (2010), um signo ou
significante — conjecturado como representamen — corresponde a algo em razdo de experiéncias
vividas por alguém. O representamen de Peirce pode ser interpretado como o “objeto
perceptivel”, postulado por Saussure como o “significante”, para Morris, “veiculo do signo”, e
por Hjelmslev, “expressio” (NOTH, 1995).

Como categorizadas por Roman Jakobson (1995), as tradug¢des do signo verbal consistem
em trés modos de traducdo: traducdo intralingual: entre signos da mesma lingua; traducdo
interlingual: entre signos de outras linguas; traducdo intersemidtica ou transmutacdo: entre
outros sistemas de simbolos ndo-verbais. Conforme o proposito desta pesquisa, este artigo foi
fundamentado no terceiro modo de interpretar um signo verbal: a traducao intersemiotica.

De acordo com Plaza, a traducdo é guiada pelo principio da similaridade, que permite
fazer uma analogia entre os objetos imediatos e a equivaléncia entre o igual e o parecido. Sendo
assim, é possivel encontrarmos mais de uma matriz em uma mesma tipologia de traducao.

O referido tedrico dividiu a primeira matriz, iconica, em trés caracteres de traducéo, e
suas definicdes sdo advindas da fisica e da quimica. A traducédo de carater isomérfica acontece
"guando substancias diferentes se cristalizam no mesmo sistema, com a mesma disposicao e
orienta¢do dos atomos e moléculas” (PLAZA, 2010, p. 90). A de carater paramorfica acontece
na “transformacdo de um mineral em outro sem mudanga na composicao, alterando-se apenas
na estrutura cristalina” (PLAZA, 2010, p. 90). Ja a tradug@o iconica ready-made € possivel
manifestar-se nos dois tipos de traducdo vistos anteriormente, fazendo-se presente na
semelhanca entre o original e a traducéo.

A segunda matriz, indicial, “se pauta pelo contato entre original e traducdo. Suas
estruturas sdo transitivas, ha continuidade entre original e tradu¢do” (PLAZA, 2010, p. 91).
Neste cenario, o objeto imediato da obra original é apropriado, sendo qualificado ou
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ressignificado na traducdo. Ainda nesta matriz de traducéo, Plaza classifica em traducdo indicial
topologica-homeomorfica “a correspondéncia entre elementos, isto é, correspondéncia ponto a
ponto entre 0s elementos dos dois conjuntos de signo” (PLAZA, 2010, p. 92), e topoldgica-
metonimica “a no¢do de homeomorfismo parcial, de carater metonimico [...], como forma de
estabelecer a continuidade entre original e tradu¢ao” (PLAZA, 2010, p. 92).

Por fim, a terceira matriz é a simbolica, que “opera pela contiguidade instituida, o que é
feito através de metaforas, simbolos, ou outros signos de carater convencional” (PLAZA, 2010,
p. 93). Esta matriz de traducéo se relaciona com o seu objeto por meio de convencéo.

Ante 0 exposto, averiguamos o corpus desta pesquisa, onde é possivel visualizarmos 0s
efeitos da traducdo durante a producdo de um filme documentério. Vale ainda destacar que a
analise aqui descrita ndo corresponde as verdadeiras intencdes da cineasta Katia Mesel,
tratando-se, outrossim, de interpretacdes formuladas pelo pesquisador, fundamentadas em
teorias de traducdo intersemidtica.

O projeto Recife de dentro pra fora (1997) tomou forma a partir da aprovacao pela lei de
incentivo a cultura do estado de Pernambuco e a producdo da Arrecife producdes. Trata-se de
um documentario poético baseado no poema de Jodo Cabral, O cdo sem plumas (1950). No
entanto, medidas foram tomadas para adaptar a poesia ao filme, tendo em vista a proporcao das
imagens que cabem numa palavra.

Durante a sua exibicao de curtas, Mesel (2021) relatou que, no decorrer da idealiza¢do do
projeto, foi preciso tomar a liberdade de fazer alteracdes na ordem e estrutura do poema, pois a
producéo e o investimento ndo alcancariam todas as estrofes. Dessa forma, originou-se o filme
com a perspectiva do invasor-colonizador, tendo o inicio do mar para dentro, assim como a
chegada dos portugueses as nossas terras.

O filme conta com a trilha sonora produzida pelo musico e cantor Geraldo Azevedo, com
participacdo de Elba Ramalho e Zé Ramalho, dando vozes as estrofes do poeta engenheiro. As
imagens relatam, de forma poética, a realidade do rio Capibaribe e dos homens que o
circundam, as agressdes ambientais, politicas e sociais, desde a foz até a sua nascente, Unico
lugar onde se encontra livre de poluicdo, atualmente.

As primeiras imagens acontecem no porto da cidade, onde temos grandes navios de
carga, ancorados, peculiarizando o ambiente que serve de porta de entrada para as embarcacdes
estrangeiras. A vista disso, as imagens seguem rumo adentro da foz do Capibaribe, iniciando o

trajeto, o recital das estrofes do poema e a musica, introduzindo o espectador no contexto de
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miséria e abandono que as grandes importacGes e exportagdes ocultam de uma cidade

metrépole.

Fig.1 Cena do documentério

Fonte: Katia Mesel, 1997.

Analisando o processo de traducdo, podemos afirmar que se trata de uma traducdo

indicial, na qual "tem-se a transformacéo de qualidade do Objeto Imediato, pois 0 novo meio

semantiza a informacao que veicula" (PLAZA, 2010, p. 91). Podemos constatar esta declaragdo

na Fig. 1, exibida no inicio do filme, que se passa no porto da cidade do Recife. Ja no poema, o

curso inicia no rio, até chegar ao oceano. Esta constatagéo se verifica na declamacao da seguinte

estrofe:

O mar e seu incenso,

0 mar e seus acidos,

0 mar e a boca de seus acidos,
0 mar e seu estbmago

gue come e se come,

0 mar e sua carne

vidrada, de estatua,

seu siléncio, alcancado

a custa de sempre dizer

a mesma coisa,

O mar e seu tdo puro
professor de geometria) (MELO NETO, 2010, p. 68)

No decorrer do poema, Jodo Cabral de Melo Neto cria uma metafora para caracterizar o

mar como uma bandeira azul e branca. Posto isso, fazemos uso desta metafora para nomear o

nosso terceiro e ultimo item, que encerra o presente artigo, assim como o rio encontra o seu fim

no oceano, como podemos verificar no trecho a seguir:
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(Como o rio era um cachorro,

0 mar podia ser uma bandeira

azul e branca

desdobrada

no extremo do curso

— ou do mastro — do rio (MELO NETO, 2010, p. 67)

Através da figura de linguagem, o poeta utiliza a imagem de uma bandeira para expressar
0 oceano, o fim tdo temido pelo rio, onde é possivel identificar uma relacdo de contiguidade,
pois 0 rio ndo acaba no oceano, mas misturam-se e tornam-se um so, perdendo-se no fim.

Fig. 2 Cena do documentéario

Fonte: Katia Mesel, 1997.

A Fig. 2 parece-nos corresponder ao seguinte excerto:

Mas antes de ir a0 mar

0 rio se detém

em mangues de agua parada.

Junta-se o rio

a outros rios

numa laguna, em pantanos

onde, fria, a vida ferve (MELO NETO, 2010, p. 70).

Nesse trecho, visualizamos a rotina dos homens que habitam os mangues, em meio as
ferramentas de trabalho e ao lixo que é levado pelas correntezas do rio. Aqui se constata 0
processo de traducgdo indicial topolégico-homeomorfico, no qual “tem-se a correspondéncia
entre elementos, isto €, correspondéncia ponto a ponto entre os elementos dos dois conjuntos
de signo” (PLAZA, 2010, p. 92). No decorrer das imagens, € exposto que mesmo em meio a
miséria € ao descaso, os “homens de lama” vivem a sua vida da mesma forma que os homens

alheios aquela realidade; portanto, mesmo fria, ali, a vida ferve.
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Fig. 3 Cena do documentario

Fonte: Katia Mesel, 1997.

Ja a estrofe

Mas ele conhecia melhor

0s homens sem pluma.

Estes

secam

ainda mais além

de sua calica extrema;

ainda mais além

de sua palha;

mais além

da palha de seu chapéu (MELO NETO, 2010, p. 63)

corresponderia a Fig. 3. Esta cena retrata a relagcdo intima do rio com 0 homem que o habita.
As imagens sdo de criancas que moram as margens do rio e se divertem com o minimo
disponivel naquela realidade. Alcancamos o processo de traducdo indicial topoldgica-
metonimica quando “estes procuram a conexdo sintagmatica que alude a relacdo de
contiguidade, pois a relacdo da metonimia da-se por contiguidade produzindo um efeito de
sentido” (PLAZA, 2010, p. 92).

Fig. 4 Cena do documentario

Fonte: Katia Mesel, 1997.
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Aqui identificamos a relagdo entre a Fig. 4 e a estrofe a seguir:

Na passagem do rio
dificil é saber

onde comeca o rio;
onde a lama

comeca do rio;

onde a terra

comega da lama;

onde o homem,

onde a pele

comeca da lama;

onde comeca 0 homem
naquele homem (MELO NETO, 2010, p. 65).

Percebe-se que, com a relacdo do homem com o rio, mais precisamente com 0 mangue,
aquele tem perdido a sua identidade, tornando-se um sO corpo, deixando de ser homem,
metamorfoseando-se em lama. Nesse trecho, é possivel identificar o que afirma Plaza quanto a
tradugdo iconica paramorfica, ao fazer o segundo modelo (filme) semelhante ao primeiro
(poema), em uma outra estrutura (PLAZA, 2010).

Podemos ainda reconhecer, nesta perspectiva, a manifestacdo da traducdo ready-made,
quando alcangamos o filme como uma traducdo do texto verbal. Para Plaza, o tradutor deve
atentar para “a semelhanga (isomorfia) entre estruturas cujo encontro, por si mesmo, pode se
caracterizar como encontro tradutor [...]” (PLAZA, 2010, p. 91). Portanto, no trecho citado,
seria possivel identificar a manifestacdo da traducdo iconica paramorfica, como também a
ready-made.

Fig. 5 Cena do documentério

Fonte: Katia Mesel, 1997.

Vejamos mais uma estrofe do poema cabralino, a seguir:

LUMEN, Recife, v. 30, n. 2, p. 73-89, jul./dez. 2021
85



Recife de dentro pra fora: uma analise intersemiética do rio Capibaribe na literatura e no cinema
Helber Mariano Barcelos de Melo Souza | Nelma Menezes Soares de Azevédo

Aquele rio

era como um cdo sem plumas.

Nada sabia da chuva azul,

da fonte cor-de-rosa,

da &gua do copo de &gua, da &gua de céntaro,

dos peixes de agua, da brisa na agua (MELO NETO, 2010, p. 56)

Presume-se que esta estrofe corresponde a fig 5, que mostra mulheres e criancas lavando
roupa e utensilios domésticos na beira do rio, criangcas que abrem méao de sua infancia para
trabalhar e contribuir no sustento da familia. O rio desconhece os fenémenos que o rodeiam,
assim como os homens que vivem dele. Diante disso, temos a adaptacdo de Mesel sob a
perspectiva da traducédo iconica isomorfica, quando a diretora-tradutora utiliza outros sistemas
e modos para compor a adaptacéo do texto verbal para o ndo verbal (PLAZA, 2010, p. 90).

Fig. 6 Cena do documentario

Fonte: Katia Mesel, 1997.

Ja a Fig. 6 corresponde a estrofe adiante:

O que vive

incomoda de vida

o siléncio, o sono, o corpo

gue sonhou cortar-se

roupas de nuvens.

O que vive choca,

tem dentes, arestas, é espesso.

O que vive é espesso

como um céo, um homem,

como aquele rio (MELO NETO, 2010, p. 73)

A cena do filme se passa na nascente do rio Capibaribe, Gnico ponto em que ainda é limpo
e tem suas aguas limpidas. A presenca da cor amarela e das vestimentas brancas ndo é por acaso;
estes sdo elementos representativos das religides afro-brasileiras, do candomblé e da umbanda;
caracterizam-se num rito ao orixa das aguas doces e da fertilidade, celebrando a vida que ainda

habita naquelas aguas, e as vidas que as aguas sustém. Captamos, assim, a manifestacdo da
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matriz de traducdo simbolica, como podemos constatar na definicdo de Plaza: “a tradugdo

simbolica, define, a priori, significados 16gicos, mais abstratos e intelectuais que sensiveis”

(PLAZA, 2010, p. 93).

Considerac0es finais

Com interesse nas contribui¢cdes de Julio Plaza, procuramos evidenciar a manifestacao
das multiplas matrizes de traducéo intersemiotica. Verificou-se a presenca da traducédo iconica
isomorfica, paramorfica e ready-made, a traducdo indicial topoldgica-homeomorfica e
topoldgica-metonimica, e, por fim, a tradugdo simbdlica.

Ficou constatado gque as imagens mentais geradas durante a leitura do texto literario sdo
subjetivas e correspondem as experiéncias vividas pelo leitor. Portanto, as imagens analisadas
— frames capturados — séo resultado da percepcao e sensibilidade da cineasta Katia Mesel, e,
para outros leitores, essa constituicdo imagética pode ser arbitréaria.

Quando analisamos uma adaptacdo de um texto literario para o cinematografico, a ideia
de fidelidade é sempre posta em jogo, quando devemos considerar fatores externos que
influenciam na construgdo do sentido e da ressignificagdo daquela obra. Como em nossa obra
corpus, Recife de dentro pra fora, o investimento financeiro foi um dos fatores que
influenciaram na ressignificagdo do texto. Devido ao custo de equipamentos, equipe técnica,
entre outros, medidas precisaram ser tomadas para a concretizacdo e realizacdo do projeto,
como o corte de algumas estrofes do poema. Esta condi¢cdo foi determinante para a nova
roupagem dada a dendncia feita por Jodo Cabral, em 1950.

Podemos ainda constatar o papel que a literatura, seja ela oral ou escrita, e 0 cinema tém
exercido em nossa sociedade, contribuindo para a formacéo cultural e critica dos cidadaos e a
sensibilizagdo do homem para com situacfes e contextos adversos.

Verificamos, também, que a literatura, em sua forma escrita, tem fungdo estética, mas
também informativa/documental, podendo ser utilizada em diversas &reas de conhecimento,
levando-se em consideracdo que toda producdo literaria foi produzida em um determinado

contexto sécio-histérico.
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