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Resumo: Este artigo pretende analisar o conto Unido civil, que se encontra na obra Amar é crime,
do autor pernambucano Marcelino Freire. O conto discute varios temas, em especial a confecgdo
do préprio conto, por meio dos procedimentos de fluxo de consciéncia, uma técnica ainda pouco
abordada pelos estudiosos de literatura, devido a dificuldade imposta pelo préprio procedimento.
Marcelino Freire soube empregar a técnica com muita competéncia, levando seu leitor ao desafio
de compreensdo. Sendo assim, o conto ‘Unido civil’ € metalinguistico, visto que se caracteriza pelo
fato de a mensagem estar centrada no proprio cédigo e, neste caso, demonstrada por meio do
fluxo de consciéncia utilizado pelo autor. Técnicas utilizadas e temas escolhidos corroboram o seu
compromisso social, visto que os colocam em evidéncia. Para dar suporte a analise, foram utilizados
alguns autores que tratam do referido assunto, a saber: Humphrey (1976), um dos primeiros a
abordar esse assunto na literatura; Auerbach (1976); Carvalho (1981), Defina (1975) e Leite (1985).
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Abstract: This articleaims to analyze the short story Civil union which is can be found in the book Amar
é crime, by the pernambucano author Marcelino Freire. The short story discusses several themes,
especially the making of the story itself through the procedures of stream of consciousness, a technique
which is not approached very often by Brazilian literary scholars, due to the difficulty imposed by
the procedures themselves. Marcelino Freire was really skillful in making use of this technique with
great competence, leading his readers to the challenge of seizing its meaning. Thus, Civil union is a
metalinguistic short story, since it is characterized by the fact that the message is centered in the used
linguistic code itself which is demonstrated through the stream of consciousness used by the author.
The used techniques and the chosen themes corroborate their social commitment, since they are put
to verification. To support the analysis, we used some authors who deal with this subject matter such
as Humphrey (1976), one of the first to approach this subject in literature, Auerbach (1976), Carvalho
(1981), Defina (1975) and Leite (1985).
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Introdugao

O escritor pernambucano Marcelino Freire aborda em seus contos assuntos importan-
tes para o cenario da contemporaneidade que até entdo eram pouco debatidos na litera-
tura candnica. Temas como amor homoafetivo e violéncia, relagées familiares, problemas
sociais e tabus sdo constantes em suas obras. Entretanto, seus textos ainda sdo vistos com
reserva por uma parcela da academia, bem como por uma boa parte da sociedade rea-
ciondria e preconceituosa. Mas, o valor literdrio desse escritor e seus contos, assim como
a importancia dos temas levantados, fazem com que sua obra precise ser estudada, para
colocar em pauta temas relevantes para o momento atual, como relagdes homoafetivas
em alguns contos da obra ‘Amar é crime’, reafirmando a importancia da obra deste escritor
no cendrio da literatura contemporanea nacional. No entanto, ainda é escasso um estudo
apurado acerca das tematicas e dos procedimentos literarios verificados em sua contistica.
Tais obras retratam questdes da Psicologia e suas ramificacbes, que perpassam os varios
estratos da sociedade e da cultura, e que encontraram solo fértil na literatura que se proje-
ta dentro da mente das personagens, com a utilizacdo do fluxo de consciéncia.

Em literatura, o fluxo de consciéncia é um procedimento literario, usado primeiramen-
te por Edouard Dujardin, em 1888, em que se procura transcrever o complexo turbilhdo
de pensamento das personagens, com o raciocinio légico entremeado de impressdes pes-
soais momentaneas e exibindo os diversos estados de associacdo de ideias. A caracteristica
nao-linear deste eixo de pensamento leva, frequentemente, a rupturas na sintaxe e na
pontuacdo (LEITE, 1985).

O termo foi usado na area da Psicologia em 1892, pelo filésofo e psicélogo William Ja-
mes. Com o uso deste procedimento, mostra-se o ponto de vista das personagens através
do exame profundo de seus processos mentais, misturando-se e confundindo-se as distin-
¢Oes entre consciente e inconsciente, realidade e desejo, as lembrangas das personagens
e a situacdo presentemente narrada. A profundidade e a abrangéncia desse exame é que
fazem com que o fluxo de consciéncia difira de um mero mondlogo interior, recurso em-
pregado anteriormente por autores como Fiddor Dostoiévski e Liev Tolstéi, e mesmo por
Homero, na Odisseia (HAMPHREY, 1976).

Diversos autores mundialmente conhecidos, notdveis no século XX, como Virginia
Woolf, James Joyce, Samuel Beckett, John dos Passos, Marcel Proust, T. S. Eliot e William
Faulkner utilizaram extensivamente essa técnica. E na literatura brasileira, merecem des-
taque a obra de Guimaraes Rosa, Hilda Hilst, Antonio Callado, Autran Dourado e, principal-
mente, a de Clarice Lispector.

Como procedimento literdrio, o fluxo da consciéncia sozinho nao se caracteriza como
tal; é necessaria uma trama que desvele a mente dos personagens. Os varios escritores no
Brasil e no mundo, que adotaram “o fluxo de consciéncia”, muniram-se desse mergulho ao
intimo do ser humano e mudaram para sempre o romance, abrindo as portas para uma
nova produgao ficcional. Eles acrescentaram o funcionamento mental e a existéncia psiqui-
ca, ou seja, dentro da a¢do do presente da personagem, inserem uma outra realidade, até
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mesmo, atemporal, enriquecendo a experiéncia humana, visto que, por meio de associa-
¢do de ideias, o personagem deixa por segundos o seu presente e mergulha noutro mun-
do, que pode ser de lembrancas, sonho acordado ou simplesmente de conjecturas. Erich
Auerbach (1998) escolhe um pequeno trecho da obra Rumo ao farol, de Virginia Woolf,
e faz uma andlise sobre o fluxo mental da personagem, que, a partir de associa¢des de
ideias, faz um percurso rememorativo, ou seja, temporal e simbdlico, semelhante ao de
‘Unido civil’, no qual a perspectiva é apenas de um personagem, que presentifica e analisa
conscientemente fatos do passado.

Escrever se utilizando da técnica de fluxo de consciéncia seria como instalar uma ca-
mera na cabega das personagens, retratando fielmente sua imaginagao e suas concepgdes.
Como o pensamento, a consciéncia ndo é ordenada, o texto em fluxo de consciéncia tam-
bém ndo o é. Presente e passado, realidade e desejos, anseios e lembrancas, falas e acdes
se misturam na narrativa, em um movimento desarticulado, descontinuo, numa sintaxe
cadtica, apresentando as reacdes intimas da personagem fluindo diretamente da cons-
ciéncia, livres, espontaneas e, na maioria das vezes, fora da ordem e do tempo cronolégico.

E como se o autor abandonasse a personagem, deixando-a entregue a si mesma, as
suas divagacoes, resultando um texto que lembra a associagdo livre de ideias, por vezes,
desconexo, pois sem as coesdes ou enlaces sintaticos de um texto comportado e harméni-
co. A narrativa, através do fluxo de consciéncia, se apresenta como se fosse um depoimen-
to, a expressao livre, desenfreada, desinibida, ininterrupta, difusa, alégica de pensamentos
e emocgOes, muitas vezes de uma mente conturbada e atonita. No fluxo de consciéncia o
pensamento simplesmente flui, pois a personagem ndo pensa de maneira ordenada, razdo
pela qual o texto se apresenta sem paragrafos, sem capitulos ou delimitagdes, sem aviso
prévio, sem pontuacao, ininterrupto; num texto cadtico.

A ficcdo contemporanea tem trazido nos romances e contos o fluxo de consciéncia,
pensado seu lugar como um espago de expressao de personagens. Nesse contexto, Mar-
celino Freire, contista contemporaneo, vem construindo um conjunto de obras que repre-
sentam esse universo ficcional, com o fluxo de consciéncia bem evidente no foco narrativo,
como no conto ‘Unido civil’, de Amar é crime (2011) e, mais recentemente, na prosa poéti-
ca Nossos ossos, de 2013.

Marcelino Freire, como sua literatura, expde temas que conseguem abarcar as dife-
rengas, as multiplicidades excéntricas, por meio do uso frequente da oralidade e da ironia,
para representar as angustias e inquietudes diante de uma sociedade que urge por mu-
dancas, superacdo e rupturas (MIRANDA, 2013). Freire mantém seu estilo inquieto, uma
literatura ritmada e urgente, repleta de ironia e musicalidade, com histdrias banhadas pela
oralidade e pelo tragico, elementos constantes em suas narrativas. Algumas caracteristi-
cas da literatura contemporanea, mais especificamente dos contos, sdo apresentadas nas
obras de Freire: atualidade, aproximac3o e concisao, realizadas por meio dos didlogos com
seu tempo, uma vez que representa personagens que estabelecem discursos contrarios a
sociedade hegemonica que centraliza e dita as regras; aproxima a obra do leitor, com dia-
logos vivos e, por fim, escreve contos curtos e densos (MIRANDA, 2012).
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O autor da preferéncia em suas obras a configuracdo de personagens marginalizados
pela sociedade hegemonica e centralizadora. Assim surgem mulheres, prostitutas, bandi-
dos, loucos, velhos, gays, travestis (FERRAZ, 2009). Sua obra confronta agdo social e reali-
dade cruel. As tematicas tendem a ser as que enfocam as disparidades sociais e as perso-
nagens sdo os miseraveis, os marginalizados (SILVA; STACKE, 2014).

Amar é crime contém 18 contos, com uma reunido de histérias em que o amor flerta
com 0 avesso: a separac¢ao, a dor, a morte e o mal. Tudo se revela por meio de explosdes e
de palavras cortantes, cruas e sangrentas, no seu melhor estilo. Marcados pela oralidade
e pelo ritmo, os contos sdo uma mistura sonora entre prosa e poesia, e tém o poder de
trazer para o centro nobre da literatura os excluidos, polémicos e invisiveis socialmente.
Essa aventura do escritor é pautada por acontecimentos corriqueiros, como os frequentes
ataques homofdbicos, a efemeridade dos relacionamentos amorosos, o amor alimentado
pelo dinheiro, a recorréncia de crimes passionais, enfim, toda essa gama de sentimentos
é vivenciada por seus personagens que sofrem na pele a violenta transformacdo do amor
em morte, pecado ou crime.

Na literatura contemporanea, ainda é escasso um estudo apurado acerca do foco
narrativo e do fluxo de consciéncia na contistica brasileira. Nessa perspectiva, o artigo se
deterd no estudo e andlise do fluxo de consciéncia na narrativa do conto com configura-
¢0es homoafetivas ‘Unido civil’, sua importancia para a literatura e para o conhecimento
do mundo, bem como uma busca de compreensdo do que venha a ser, em nossos dias, a
expressao que da nome ao conto.

Marcelino Freire e a obra Amar é crime

Em 2011, Marcelino Freire lancou Amar é crime, primeiramente pelo coletivo artistico
Edith. A segunda edicdo revista e ampliada pelo autor foi publicada pela Editora Record, em
2015, na qual ndo aparecem alguns dos contos da edi¢cdo anterior.

O livro é iniciado por duas epigrafes. A primeira3, uma afirmativa forte de arrudA (es-
crito deste modo), e, na outra pagina, um trecho de musica de dominio publico®. Ambas
sdo microcosmos do conteudo do livro. Em Amar é crime o amor torna-se criminoso por
ser a manifestacdo de desejos reprimidos, marginalizados e embrutecidos. Esse amor
gue, cansado do cativeiro e dos guetos, busca formas agressivas ou ndo convencionais
de se manifestar.

Amar é crime tem uma atmosfera e uma escrita simultaneamente amorosa e agressi-
va; 0s opostos amor e crime sdo unificados. O amor impetuoso, violento e intenso esta pre-
sente nessa obra, como também ja havia sido abordado pelo escritor em contos de outras
obras. Esse titulo pode ser comparado a série de ilustragdes que compunham o dlbum de
figurinhas ‘Amar é..., sucesso absoluto nos anos 80, criado pela neozelandesa Kim Grove,

3 Ainda durmo / na cama em que / nos matamos. / O cheiro é cada vez mais forte. //ArrudA
*Vocé diz que amar é crime / Se amar é crime eu ndo sei ndo / Hei de amar a cor morena / Com prazer, com prazer no coragdo.
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em 1967, que trazia um casalzinho que representava situagGes do cotidiano e retratava
momentos intimos reforcados pela frase ja mencionada, a qual pedia um complemento
gue poderia ser algo bom ou ruim, dependendo da situagao retratada nas imagens.

Nesses contos, amar e ser amado sdo necessidades, muitas vezes sangrentas e cruéis.
O amor estd imerso em situacdes cotidianas e violentas, a justificativa para este fato apare-
ce no oximoro empregado no titulo da obra Amar é crime; logo, o amor justifica o crime e
0 mesmo ocorre com o oposto desse processo: o crime justifica o amor. Em Amar é crime,
0 amor torna-se criminoso por ser a manifestacdo de desejo reprimido, marginalizado,
embrutecido. Um amor que, cansado do cativeiro, busca formas agressivas ou ndo conven-
cionais de se manifestar. Neste sentido, o procedimento literdrio do fluxo de consciéncia
esta entrelacado ao tema da obra, e mais especificamente ao conto em analise, demons-
trando, assim, o paradoxo do titulo como a técnica, que nada mais é do que uma tentativa
de escrever simulando a ordem — ou desordem — dos pensamentos, utilizando, para isso, a
quebra das regras gramaticais e da narrativa tradicional.

O conto Unidio civil e o fluxo de consciéncia

O conto ‘Unido civil’ esta dividido em quatro partes e tem como tematicas-chave o
préprio conto, e como pano de fundo, a relacdo homoafetiva e a adogdo de uma crianga,
por um casal homossexual. E escrito formalmente por meio de digressées, que jogam per-
sonagem e leitor para o passado, para o presente e, por vezes, para um possivel futuro.

A homossexualidade é um dos temas, mas ndo é o principal, e a unido civil, que mes-
mo dando nome ao conto ndo é discutida, apenas é lancada na primeira pagina, para fazer
o leitor pensar e refletir sobre essa possivel unido, além da adogdo de criangas por casais
homossexuais. Deste modo, muitos sao os temas transversais que podem levantar discus-
sOes e debates entre os leitores atentos, ou provocar inquietacdo, como boa arte que é. A
escrita do conto, em si mesma, absorveu os outros temas, ficando mais evidente a forma
e a estrutura do conto, o procedimento literario utilizado pelo autor, do que as tematicas
abordadas na narrativa.

O conto é metalinguistico, pois versa e fala de si mesmo, e ainda da explicagdes sobre
como é escrever um conto. Neste sentido, a principal caracteristica da funcao metalinguis-
tica é o fato de a mensagem estar centrada no préprio cédigo. Portanto, a linguagem trata
do préprio conto, e, para complicar, em sua narrativa estdo inseridos outros dois contos.
Assim, sdo dois contos dentro de outro, o principal, isto é, narrativas construidas em abis-
mo (mise en abyme).

As narrativas em abismo sdo recursos recorrentes nas mais variadas midias. No en-
tanto, sdo poucas as vezes em que de fato toma-se conhecimento de que esses abismos
estdo presentes. O termo surgiu a partir do francés mise en abyme, proposto inicialmente
em 1893 pelo escritor André Gide e ampliado por Lucien Dallenbach, que usava a expres-
sao fazendo referéncia a qualquer “trabalho dentro de um trabalho”, qualquer midia que
trouxesse midias de mesmo tipo aninhadas em sua estrutura. Neste sentido, a principal
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utilidade da narrativa em abismo é tracar paralelos com o enredo principal, em que cada
camada pode ser encarada como uma releitura, uma satira ou um simbolo que o leitor
acompanhara nos outros niveis. Elas adicionam novos sentidos na estrutura, e podem ser-
vir para causar estranheza e curiosidade do leitor, incutindo algumas ideias no subcons-
ciente (DALLENBACH, 1979).

Tzvetan Todorov, em As estruturas narrativas (1969), destaca o procedimento de en-
caixe em cadeia em que uma estdria se torna um prolongamento da outra. Dessa forma, o
encaixe ocorre quando uma histéria secundaria é englobada na primeira narrativa, ocasio-
nando a interrupgdo desta pela aparigao de uma nova personagem. Assim, uma narrativa
alimenta a outra, de modo que cada uma delas remete a outra, numa série de reflexos;
e por meio de encaixe e do espelhamento, a narrativa encaixante é a “narrativa de uma
narrativa”. A perspectiva da narrativa encaixante, conforme Todorov (1969), é semelhante
ao processo de autorreflexdo do mise en abyme. A narrativa em abismo, ou procedimento
de duplicacdo especular, ¢ um mecanismo discursivo, que se manifesta nas mais variadas
formas. O jogo narrativo por meio do efeito do mise en abyme, ou redobramento especular
da narrativa, funciona como um espelho (DALLENBACH, 1979).

Nesse conto, o efeito mise en abyme estd associado ao fluxo de consciéncia, procedi-
mento literdrio, como mencionado no inicio, que aborda os pensamentos das personagens
explorando-os mais do que a realidade. Segundo Carvalho (1981), esse recurso consiste
na “(...) especializagdo de um determinado modo de foco narrativo. Poderiamos definir o
método como a apresentacdo idealmente exata, ndo analisada, do que se passa na cons-
ciéncia de um ou mais personagens” (p. 51). Entdo, é possivel dizer que o fluxo de cons-
ciéncia pode ser tratado como um procedimento literdrio ficcional utilizado para explorar
a consciéncia das personagens.

Para Robert Humphrey, um dos primeiros estudiosos de literatura a tratar do tema:

[...] fluxo de consciéncia é uma frase para psicdlogos. William James a cunhou. A frase é usada
com maior clareza quando aplicada a processos mentais, pois como locugdo retdrica torna-se
duplamente metafdrica; isto €, a palavra “consciéncia”, assim como a palavra “fluxo”, é figu-
rativa; por conseguinte ambas sdo menos precisas e menos estaveis. Se, portanto, o termo
fluxo da consciéncia (continuarei a usa-lo, por ja ser um rétulo literario estabelecido) for re-
servado para indicar um sistema para a apresentagdo de aspectos psicoldgicos do persona-
gem na ficgdo, podera ser usado com certa precisdo (HUMPHREY, 1976, p. 1).

Assim, Freire se utiliza da técnica para entrar na mente de seu personagem principal,
Alvaro, que abre a consciéncia e nos faz acompanha-lo em seus percursos interiores. Pela
analise do procedimento literario observado, o conto esta dividido em trés momentos dis-
tintos, que ndo sdo as quatro partes dadas pelo autor; sdo tempos ou periodos da percep-
¢3o dos leitores: na primeira parte estd o conto em si, que é a histéria do escritor Alvaro,
que foi a cidade mineira de Sao Jodo del-Rei para proferir uma palestra sobre “narrativas
curtas” — este é o conto principal; o segundo momento é o fluxo de consciéncia memoria-
lista, que o préprio narrador chama de ‘o tempo’ (p. 86). Esse mesmo tempo, que trans-
correu desde o passado até o presente, definido pelo narrador-protagonista, pois volta ao
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passado e as suas memodrias reescrevendo sua historia. Essa é uma estratégia do autor, e
faz parte da sua técnica para criar um conto dentro do outro, criando e contando outra his-
toéria, para tanto, utilizando-se do mise em abyme e de situa¢des em fluxo de consciéncia:
“A verdade é esta. Essa imagem me pertence faz tempo. Escrever é organizar os sentimen-
tos perdidos. Ja creio que posso contar” (FREIRE, 2015, p. 76).

O terceiro ponto é o momento da criagdo do conto (outro fluxo de consciéncia), es-
tratégia metalinguistica, quase um devaneio, um sonhar acordado relembrando episédios,
pois o narrador-autor se afasta mentalmente do ambiente da palestra e fica cogitando de
qgue forma criard o conto, faz anotagdes, escreve-o mentalmente: escrever sob a perspecti-
va do bebé, que seria um conto bastante fantasioso, visto que captar a perspectiva de um
neném seria complicado; de contar a histéria do préprio narrador, com Jodo, o amigo do
passado, procurando Alvaro nas redes sociais, mais especificamente no Facebook, e eles se
encontrando também em S3do Jodo del-Rei, em Minas Gerais, com o bebé de Jodo no carri-
nho, etc. Cogita, assim, algumas possibilidades que descarta em seguida. Ha varios indicios
deste 22 conto, como os indicativos que seguem: “Reanotei frases para o conto, relembrei”
(p. 80). “Segui confabulando. Rabiscando possibilidades, falas, personagens. Misturando
realidade e ficgdo. Loucura e literatura. Memoria e invencdo” (p. 81). Utilizando do recurso
do fluxo de consciéncia, neste momento do conto, o narrador-autor diz que: “..aquela
manha em que os avistei, poderia ser a primeira vez que eu e Jodo nos reencontrdvamos,
depois de muitos anos” (p. 81). Ou seja, isso € uma indica¢do de que a a¢do ndo aconteceu,
ele esta criando um futuro literario, o qual poderd ou ndo acontecer, em que o verbo, no
futuro do pretérito, ja indica a pretensdo dos acontecimentos, ainda como possibilidades,
ja que ele estd apenas conjecturando, pensando em probabilidades, estimulado pelo que
viu na rua, o casal com o bebé. Segundo Humphrey,

...podemos concluir, por razdes indutivas, que o campo da vida com o qual se ocupa a lite-

an

ratura do fluxo de consciéncia é experiéncia mental e espiritual — tanto seu “qué” quanto

an

seu “como”. O “‘qué” inclui as categorias de experiéncias mentais: sensagOes, lembrangas,
imaginagdes, concepgoes e intuigdes. O “como” inclui as simbolizagBes, os sentimentos e os

processos de associagdo. Muitas vezes é impossivel distinguir o “qué” do “como”. A memodria,

por exemplo, faz parte do contetido mental ou serd um processo mental? E claro que sdo
ténues distingdes ndo dizem respeito aos romancistas como tal. Seu objetivo quando estdo
escrevendo fluxo de consciéncia, consiste em ampliar a arte da ficgdo descrevendo os estados
interiores de seus personagens (HUMPHREY, 1976, p. 7).

Portanto, o “que” e o “como” aplicados a personagem de Freire, que pensa, reage,
lembra, anota, indo e voltando para o passado, sdo experiéncias pessoais que representam
sua percepg¢dao mental, interior, que se misturam num fluxo de pensamentos, emogdes e
sensacoes, tratadas conscientemente.

Todo o conto é narrado em 12 pessoa por Alvaro, narrador-protagonista do conto, que
inicia a histdria falando da sua experiéncia ao ver dois homens que empurravam um carrinho
de bebé, nos fazendo refletir sobre a adogao por casais homoafetivos. Essaimagem é narrada
em sua palestra, com a intengdo de instigar a plateia a dar informagdes sobre o casal, e com
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o intuito também de, através da argumentacdo dos espectadores, surgir dai um novo tema
para seu proximo livro. A partir deste ponto inicial, verifica-se que, na realidade, existem trés
contos superpostos, ao invés de um, sendo que um deles faz parte do fluxo de consciéncia e
da capacidade de o narrador cria-lo enquanto participa de uma palestra.

Apds esta introducdo do conto, o narrador-protagonista apreende essa imagem e,
através de sentimentos perdidos no tempo, comega a escrever seu suposto novo conto,
voltando em seguida a suas lembrancas do passado. Neste momento da narrativa, per-
cebemos a utilizacdo da técnica do fluxo de consciéncia através do processo da ativida-
de consciente do narrador-protagonista, que organiza informagdes de maneira continua.
Quando, por alguma razao, a atividade consciente é interrompida, e é retomada em segui-
da, ela parte do ponto anterior a este intervalo e ndo ha qualquer ruptura qualitativa que
possa ser considerada (OLIVEIRA, 2009).

Ainda na primeira parte, logo apods a introdugdo, o “narrador-protagonista” descreve
acontecimentos de sua infancia, conta fatos de uma relacdo homoafetiva pueril e tracos
de uma passionalidade ingénua: “Eu devia ter uns dez anos, nove. Ele também tinha nove,
dez. Mordvamos no mesmo Poco, em Pernambuco. E ja haviamos notado aquele entusias-
mo, maior do que o sol [...] Dois garotos apaixonados” (FREIRE, 2015, p. 76-77).

Dois meninos, Alvaro Magdaleno e Jodo Rosa, externam, através dessa amizade muito
préxima, seus desejos e aspiragdes futuras. Por meio de uma encenacdo infantil atras da
capela, eles simulam um casamento, no qual afloram sentimentos:

Nossos coragdes sairam do nosso corpo, eu vi, vocé ndo viu, dois coragbes, voando? [...] As
aliangas a gente conseguiu numa promogdo de chiclete. Era. Vinham gratis anéis e brincos.
Bolas de horteld. A gente ficou fazendo, deitados na grama, depois do matrimdnio, bolas
enormes. De horteld (FREIRE, 2015, p. 77-78).

De acordo com as teorias psicoldgicas utilizadas por Humphrey (1954 apud OLIVEIRA,
2009) e as qualidades psiquicas que efetivam na literatura o fluxo de consciéncia, nesse
momento da narrativa é constituido o entendimento de que os aspectos inconscientes
também fazem parte de nossa acdo no mundo (mesmo que de forma difusa). H3, na litera-
tura, uma mudanca na forma de encarar a palavra consciéncia, que gradualmente se hiper-
dimensiona até abarcar estados oniricos e alterados da mente, abrangendo o inconsciente
e tudo o mais que escapa a razdo (OLIVEIRA, 2009). Mesmo sem entender o que acabou
de acontecer e os sentimentos envolvidos nessa relagio homoafetiva, Alvaro e Jodo, tra-
tando-se por “marido e marido”, se questionam se depois desse ato alusivo a uma ‘unido’
eles irdo morar na mesma casa, até a morte, para sempre.

Como na literatura se convencionou que o fluxo de consciéncia é mais do que o fluxo de
atividade consciente, as agdes na narrativa vao e vem, com reminiscéncias e atualiza¢Ges; o
narrador-protagonista retoma a palestra em S3o Jodo del-Rei, e da plateia surge uma pergun-
ta de um dos espectadores, que por um instante ganha a aparéncia de Jodo e o faz perceber
que ele havia esquecido da fisionomia do seu amor da meninice. Nesse momento, Alvaro
procura em sua memoria pelo aspecto fisico de Jodo e faz criticas a memdria, comparando-a
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a uma fabrica que estd sempre em funcionamento, mas que pode vir a falhar ou parar de
trabalhar. Divaga também sobre o tempo que ndo para e é incansdvel, se distrai da palestra,
se questiona sobre como a escrita de um conto também é um trabalho, e passa a escrevé-lo
mentalmente para ndo esquecer. Assim, o tempo é um elemento primordial na narrativa,
associado a utilizacdo do fluxo de consciéncia. Este tempo tratado pelo personagem, nao é
exatamente o tempo do conto, o qual trataremos a seguir. Eum tempo passado, um tempo
da consciéncia da personagem, seu tempo vivido e vivendo.

E neste sentido que o fluxo de consciéncia esta ligado a exposi¢io de pensamentos de
uma personagem. A personagem é construida na inten¢do de comunicar uma existéncia fic-
ticia, e que nao precisa parecer com a vida real. Contudo, a funcdo da personagem é simular
personas, comportamentos e sentimentos reais, sendo elas construidas a imagem e seme-
Ihanca dos seres humanos. Nessa perspectiva, fazer a distincdo entre personagem e pessoa
é fundamental durante a andlise de uma narrativa. Para nao articular o real ao imaginario,
devem-se ter bem claros alguns conceitos: a pessoa refere-se ao individuo pertencente ao
espaco humano; as personagens, por sua vez, representam pessoas segundo modalidades
proprias da ficgdo. Segundo Candido (1995), a personagem nos parece real devido a sua ca-
pacidade de verossimilhanga. Ao referir-se a uma pessoa, pertencente ao espago extratex-
tual, ela se torna real aos olhos do leitor. Ou seja, a personagem é a imitagao congénita do
homem. Assim, sdo essas diferengas e semelhancas entre personagens e pessoas que criam
o sentimento de realidade e comunicam a impressao da mais legitima verdade existencial.

Seu criador se esforca em tornar claras as motivagGes e os sentimentos, a fim de dar
reconhecimento de humanidade. Fundamentalmente, a personagem age dentro da trama
e vive o enredo narrado, mas, como criacdo de existéncia restrita a obra, apresenta tanto
semelhancas quanto distingdes ao ser do qual se faz mimese. O ser ficticio, em prol da
verossimilhanga, nos é apresentado a partir de condi¢cGes que variam das que teriamos no
contato real (CANDIDO, 1995). O narrador-protagonista, ao mesmo tempo em que esta
narrando os fatos presentes, também participa da narrativa através de suas memdarias pas-
sadas ou ainda estd escrevendo um conto, tornando a narrativa confusa e complexa em
determinados momentos, pois ela é curta, rapida, multidirecional, com idas e vindas.

Entre perguntas, durante a participacdo na palestra e a escrita mental do conto, o
narrador-protagonista volta ao passado e recorda as brincadeiras com Jo3o, entdo seu ‘ma-
rido’, e o momento em que selam aquela unido com “um beijo sem jeito. Doce, doce, doce.
Nossa lua de mel” (FREIRE, 2015, p. 79).

A segunda parte do conto é iniciada com o retorno ao tempo presente, e a obsessdo
do narrador-protagonista em voltar a ver e encontrar o casal homossexual e o bebé. Ao
pensar neste casal, se coloca com Jodo no lugar deles, aspirando ter um neném, fruto
daquele amor da infancia. Nesse meio tempo, ele continua anotando fragmentos para seu
conto, em que o fluxo de consciéncia surge tanto com relacdo ao memorialismo, como com
relagdo a possivel escrita do conto, cujas associagdes de ideias brotam de forma rapida.

O tempo do conto, que nem é o mais importante neste caso, é o tempo de uma palestra,
provavelmente, entre meia e uma hora; todavia, parece muito mais, porque Alvaro vai e volta
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nesse tempo, quase eliminando-o do conto. Nesse jogo de presente-passado, uma das agcoes
pretéritas é desencadeada pela lembranca da mae de Alvaro questionando-o sobre o supos-
to casamento e o anel no dedo. Ele percebe, entdo, que seus atos poderiam comprometé-lo
e afetar também a sua relagdo afetiva com Joao, pois, ja que sua mae notara, seus colegas
também perceberiam a presenca da alianga nas maos de ambos e eles seriam inquiridos pe-
los outros meninos, julgados e condenados pela ‘unidao’, mesmo que falsa socialmente, mas
legitima para eles. Ainda pensando em Jodo e nos planos para o futuro, Alvaro adormece
almejando que crescessem logo para terem carro, piscina e filhos. Contudo, a partir de uma
conversa franca, porém muito esclarecedora, Jo3o afirma n3o poder ter filhos com Alvaro, e
sim com uma menina, Maité. Entretanto, logo depois Jodo se retrata apds a sua exposi¢ao,
deixando clara a fragilidade do relacionamento: “Eu ndo. Nunca teria outra rela¢do. Casa-
mento é coisa sagrada. E a gente deu a nossa palavra. Eterna. Marido e marido. [...] Qualquer
coisa, a gente se separa. Para que existe o divorcio?” (FREIRE, 2015, p. 81).

Com a intencdo de tornar a narrativa mais leve e intuitiva, o narrador-protagonista
sugere que a histdria poderia ser contada pelo ponto de vista do bebé, adotado pelo casal
homoafetivo, visualizando criar um novo fluxo de consciéncia sob sua ética, possibilidade
esta que seria invidvel, ja que os bebés sdo desprovidos de consciéncia e razdo. Como ele
estd criando o conto mentalmente, pois se encontra numa palestra, fica cogitando a quem
dara a fala, quem sera o narrador, jogando com o leitor, com relagdo ao foco narrativo. Isso
tudo numa perspectiva do préprio fluxo de consciéncia, pois o narrador estd em pleno flu-
xo de pensamentos e o conto ja esta escrito, assim como ja sabemos a quem ele dera a fala.

E nesse instante da narrativa que as histérias se confundem e se misturam mais ainda.
E assim, o narrador-protagonista menciona a manha em que avistou o casal gay e o bebé.
Esta é outra possibilidade de Alvaro contar a histéria, ao imaginar que os dois rapazes s3o
ele préprio, por causa de sua histdria anterior, Jodo e o filho deste com Maité, que abando-
nou o marido e o filho, criando, assim, um novo conto mentalmente, a partir de seu pos-
sivel reencontro idealizado com Jodo, depois de anos afastados e separados pelas circuns-
tancias da vida. O narrador-protagonista continua sua ansiedade criando possibilidades,
falas e personagens, misturando o real e o ficticio, trazendo lembrancas legitimas e inspira-
¢Oes inventivas. A imagem dos rapazes e do carrinho de bebé no inicio do conto principal
faz reavivar sua memédria afetiva para a criacdo de outro conto. Tudo isso o faz rememorar
e ressuscitar sentimentos, havendo um fluxo de consciéncia continuo de idas e vindas, e
também para o conto memorialista, recordando a passagem de tempo entre a fase juvenil
para a adulta, repassando antigas inquietacGes e suspeitas, confrontos e confirmagdes, a
perda da inocéncia, traicdo e ciimes, enquanto se encaminhava para a palestra e a leitura
teatral baseada em sua ficcdo na Escola dos Inconfidentes: “[...] eu fui sendo deixado de
lado. Marido abandonado, uma crianca. [...] Chorei, peguei febre, quis me atirar embaixo
de caminh3o. [...] Hora ou outra eu via. Jodo e Maité. Quanto ciume!” (FREIRE, 2015, p. 81).

O narrador-protagonista relata que apds a desilusdo amorosa, ele e Jodo seguiram
adiante. Alvaro tentou uma relagdo similar com Elisabeth, porém frustrante. E Jodo oficiali-
zou seu relacionamento com Maité, “casou de verdade” (FREIRE, 2015, p. 83).
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Mesmo com a técnica do fluxo de consciéncia constante e presente em toda a narra-
tiva do conto e toda a sua complexidade, uma das principais caracteristicas dessa obra é
a atitude das personagens. Estas tém um importante papel na agdo narrativa. Dentro da
perspectiva tedrica, as personagens sao apresentadas e reconhecidas pelo seu desempe-
nho ao enfatizar o momento existencial, a posi¢ao social do homem com relagdo ao meio e
ao mundo, além da subjetividade, que se destaca pelo fato de leva-las a sua interioridade
ou a individualidade (DEFINA, 1975).

No inicio da terceira parte do conto, durante sua fala com a plateia, apds ser questio-
nado pela segunda vez por Paulo, aluno e espectador durante a apresenta¢do da palestra,
e interrogado se havia conseguido escrever o conto sobre os rapazes do carrinho e o bebé,
o narrador-protagonista imagina e remonta como seria vivenciar seu reencontro idealizado
com Jodo, que estaria acompanhado pelo filho no carrinho, voltando, assim, a outra his-
téria dentro do conto principal: “Fazia uma vida que ndo se viam. Jodo foi quem chamou
Alvaro. Mandou uma mensagem no Face. Vem. E Alvaro pensou tanto. [...] Mas resolveu ir
e la estava” (FREIRE, 2015, p. 83).

O narrador-protagonista (ou seria o autor-narrador?) consegue com maestria inter-
calar a construcdo das narrativas, visto que sdo trés, correndo em paralelo a atividade
verdadeira de um escritor no correr do conto; além das consideragdes feitas e o préprio
enredo criado para as personagens, que fogem ao cliché das narrativas com a tematica da
homossexualidade. Como afirma Ilvan Marques, prefaciador do livro, “Neste conto metalin-
guistico e densamente poético, o processo de construgao da narrativa se confunde com os
percalgos da iniciacdo amorosa e da descoberta de si mesmo” (MARQUES, 2015, p. 16-17).

Utilizando a técnica do fluxo de consciéncia, o autor interpde elementos, dados e in-
formacgGes variadas desde o inicio da narrativa, apresentando-nos varias histdrias que se
encontram ou ndo. O autor-narrador vai costurando possibilidades que levam a essa si-
tuacdo imprecisa, com personagens de realidades sufocantes, frustrantes, carregadas de
dores, ressentimentos e confusdes, percebendo-se que a histdria € um misto de amor,
6dio e alguma sanidade aparente que refaz o equilibrio das coisas, brindando-nos com
sensacoes, tirando-nos de nossa zona de conforto, do senso comum e fazendo-nos pensar.

O climax do conto ocorre no final, com o narrador explicando sobre o préprio conto,
que é o tema da palestra. Nesta quarta e Ultima parte da narrativa estd um dos poucos
momentos em que o narrador-protagonista se faz presente fisicamente e mentalmente
na palestra, sem distracOes, em que ele discorre sobre o tema solicitado. Enfim, vejamos
Alvaro em sua palestra sobre conto:

— Um conto ndo nasce na hora em que a gente escreve, na hora em que a gente esta escre-
vendo. Ndo nasce quando a gente acaba o conto, pde o ponto final. A impressdo que eu te-
nho é que um conto nasce em algum ponto da vida da gente. Ele fica la congelado, esperando
que algo o acorde, algo o provoque, entende? Vou ter de ver que conto é este que a imagem
do bebé e a dos dois rapazes esta me pedindo. Vou ter que vasculhar, Paulo. Bem fundo. Se eu
conseguir escrever, prometo que volto aqui em Sdo Jodo del-Rei e leio a histdria para vocés.
As vezes demora, demora muito. As vezes se perde. Isso j& me aconteceu mais de uma vez
(FREIRE, 2015, p. 86-87).

LUMEN, Recife, v. 28, n. 2, p. 71-84, jul./dez. 2019

81

FAFIRE — Faculdade Frassinetti do Recife



FAFIRE — Faculdade Frassinetti do Recife

82

Rosembergh da Silva Alves | Vilani Maria de Padua

Contudo, como se V&, ele reconhece a dificuldade em se conceber uma nova historia
e seus elementos constituintes, pois o tempo é o maior obstaculo na vida criativa de um
escritor. E nesta parte, no final do conto principal, que Alvaro responde & interrogativa do
garoto da plateia, dizendo que vai atras de responder ao seu questionamento, ou seja, de
escrever um conto sobre os dois rapazes do carrinho de bebé, dando explicagdes convin-
centes sobre o que é conto, falando com propriedade, ja que sabe e sé é autor apenas de
contos. Enfim, o leitor percebe, toma consciéncia de que tem, em maos, o conto prometi-
do, e o rico processo de sua elaboragao, porque o que se Ié é exatamente o cumprimento
da promessa de Alvaro, o escritor de contos.

Consideragoes finais

Somente um escritor de mente engenhosa poderia criar uma arte tao tocante e esti-
mulante, sem subestimar seu leitor. Como afirma Hamphrey, sobre os artificios utilizados
pelos escritores para “controlar tanto o movimento como a intimidade da consciéncia” por
meio da livre associacdo mental, e se fazerem entender, a partir de

uma base utilizavel para impor uma ldgica especial aos devaneios irregulares da conscién-
cia, proporcionando assim um sistema para que o escritor seguisse e o leitor se apegasse.
O processo de livre associagdo provou ainda ser aplicavel a qualquer consciéncia especifica
de maneira a mostrar um padrdo de associa¢do que dependia das experiéncias passadas do
individuo e de suas atuais obsessdes (HAMPHREY, 1976, p. 109).

E exatamente isso que ocorre no processo compositivo de Freire, deixando um eco
de obra-prima. Além disso, suas tematicas chamam muita atencao, especialmente seus
gritos pela urgéncia de uma vida plena para todos. Clamar pelos direitos humanos esta
muito claro na obra e no conto escolhidos. Toda a sofisticacdo, na busca de uma escrita
de qualidade, indo as Ultimas consequéncias no ato de escrever, demonstra o respeito a
literatura e ao ser humano que a produz e consome, vai além de apresentar a contradi-
¢do expressa no titulo da obra, visto que o amor ser um crime é o resultado das mentes
perversas e hipdcritas, que se incomodam com os varios tipos de amor possiveis entre
os seres humanos e n3o se importam com o sofrimento desses mesmos seres. E neste
sentido que Marcelino Freire busca representar, em sua literatura, uma escrita direta e
brutal. E isso ele consegue fazer sem precisar distorcer o sentido pleno do texto literario,
nem desqualificar seu leitor, aliado nesse percurso da narrativa contemporanea.

Na obra Amar é crime, a forma e o contelido se conjugam no sentido de exprimirem,
organicamente, os varios sentidos que a vida pode adquirir no plano narrativo, como me-
taforizagOes limitrofes de uma realidade social historicamente cindida pela exclusao, pela
injustica, pelo preconceito, enfim, por manifestacées mais ou menos definiveis de violén-
cia fisica e moral contra o individuo.

Analisando o conto ‘Unido civil’, conhecemos mais sobre o autor, por meio de sua
producdo em textos curtos, uma das melhores maneiras de se aproximar dos novos
leitores. Isso se deve ao fato de ser um mestre na construcdo de enredos, através de
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personagens e linguagem prdprias, mesmo que os textos estejam voltados para temati-
cas especificas, como é o caso do conto analisado, o qual, além de utilizar o procedimen-
to do fluxo de consciéncia para construgdao metalinguistica tdo cheia de peculiaridades,
conseguiu também entrelacar e abordar assuntos como a homoafetividade masculina,
as novas configuracdes familiares e a adogao por um casal homossexual. Estes sao assun-
tos polémicos, ainda muito pouco debatidos pela sociedade.
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