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Resumo: Considerado um escritor do Modernismo, mais precisamente da Geragdo de 45, Jodo Cabral de Melo
Neto é conceituado como um poeta cerebral, cuja concretude esta presente nos seus versos, na sua critica e
autocritica. Podemos identificar a influéncia que a poesia de Cabral sofreu do Surrealismo a partir da andlise da
sua obra O Cé&o sem Plumas, dos seus primeiros poemas em Pedra do Sono e das relagdes que o poeta teve com o
Movimento Surrealista e com artistas adeptos da estética — principalmente durante as reunides do Café Lafayette
e em sua passagem pela Espanha, na condi¢do de diplomata. O C&o sem Plumas tem, em sua organizagdo
estrutural, imagens e figuras que remetem a linguagem do Surrealismo e, assim, as analises dos versos contidas
neste ensaio sinalizam tais imagens e desenvolvem uma reflexdo sobre seus significados, promovendo uma
analogia com o Surrealismo. Os autores que ddo embasamento para a pesquisa sdo: Candido (1996); Castello
(1996); Athayde (1998); Shiguehara (2010); Marques (2021); Durozoi e Lecherbonnier (1972); Gomes (1994);
Danziger e Johnson (1974), entre outros.
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Melo Neto es conceptualizado como un poeta cerebral, cuya concrecién esta presente en sus versos, en su critica
y autocritica. Podemos identificar la influencia que la poesia de Cabral sufri6 del Surrealismo a partir del analisis
de su obra EI Perro sin Plumas, sus primeros poemas en Piedra del Suefio y las relaciones que el poeta tuvo con
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1 A Préatica Poética de Joao Cabral de Melo Neto

O rio d'O Céo sem Plumas é o Rio Capibaribe, descoberto por Jodo Cabral de Melo Neto
quando ele era ainda pequeno, na capital pernambucana. Sua contemplacdo pelas aguas do
Capibaribe, aguas que "fluiam com as ondas / densas e mornas / de uma cobra" (Melo Neto,
2012, p. 17) — cobra cujo corpo corta Pernambuco —, ndo consiste numa admiragao ingénua
e idealizada, mas numa perspectiva que gerara uma representacao poética do papel do rio. O
poeta contempla, sobretudo, os elementos que as aguas do Capibaribe tocam, o mundo e o
submundo que elas alcangam.

Sobre seu modo de produzir arte, Jodo Cabral de Melo Neto compartilhava com
recorréncia (em entrevistas, principalmente) suas concepcdes sobre a construcao de um poema.
O poeta, "o engenheiro da palavra”, dizia arquitetar cada verso, como quem trabalha
construindo uma casa tijolo a tijolo, com todo o planejamento. Cabral contestava o verso
romantico, o lirismo exigido nos poemas e a estereotipificacdo dada aos poetas — atribuindo-
Ihes sempre o traje do sentimentalismo. "O poeta € como um passaro que tem de andar um
quilémetro pelo chdo" (Melo Neto apud Athayde, 1998, p. 7), disse Jodo Cabral, preocupando-
se em manter sempre seus pés a terra, tentando assumir o controle do inconsciente. Sobre esse
assunto, na biografia Jodo Cabral de Melo Neto: 0 homem sem alma, José Castello escreveu:

O que Cabral ndo percebe é que, ao abandonar o dominio do imaterial, ao bani-lo de
seu horizonte criativo, ao renega-lo, é o imaterial que retorna e passa, na calada da
noite, a dar as cartas. A alma negada €, a partir do ato de negagdo, o fardo que o poeta
deve carregar. A estratégia de fuga, encarnada na escolha da carreira diplomatica,
vem apenas dar corpo a uma estética. O imaterial, reprimido em entrevistas,
depoimentos, ensaios, esbocos tedricos, se torna o grande tema de Cabral. O homem

sem alma é o homem que foge da alma. E que se torna, assim, seu refém. (Castello,
1996, p. 26.)

E importante, antes de tudo, pensar que Jodo Cabral é um poeta consciente — porque faz
uma reflexdo continua sobre como e de que maneira escrever. Por um longo periodo ele buscou
a racionalidade em sua poesia e, pensando nesta com liberdade, sem as amarras do
tradicionalismo, pdde apresentar-nos um poema como O Céo sem Plumas. Este livro-poema,
publicado quando Cabral tinha ainda 30 anos, surge apds 0 momento em que 0 poeta I, no

consulado de Barcelona, uma matéria publicada na revista O Observador Econdmico e
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Financeiro, que apresentava a expectativa de vida no Recife, no final dos anos 1940: 28 anos
de idade, contra 29 na India, por exemplo. Tal noticia abalou o jovem Cabral. "Quando era
menino, as senhoras do Recife faziam tricd e enviavam donativos para socorrer flagelados na
india. Aquele devia ser o lugar mais pobre do mundo, imaginava Jo&o. Agora se dava conta de
que, em sua terra natal, a miséria era maior" (Marques, 2021, p. 176). O Cao sem Plumas,
portanto, surge de um desejo do autor em dar a sua linguagem um sentido mais social, uma vez
que ele estava preocupado quanto a situacao real na sua cidade natal. Em entrevista concedida
a revista Pau Brasil, Cabral anunciava: "se eu tivesse que ir para a guerra defender o Brasil, a
patria que estaria defendendo seria 0 meu Recife" (Cabral apud Athayde, 1998, p. 30). Para o
Jornal do Commercio, 0 autor também comentava: "o poeta ou outro escritor qualquer, de um
pais subdesenvolvido como o Brasil, ndo pode desprezar a realidade dolorosa que o cerca™
(Cabral apud Athayde, 1998, p. 29). E assim que O C&o sem Plumas inicia a triade de poemas
que tém o Rio Capibaribe como um importante elemento na vida das pessoas do Recife; porque
assim o era, também, para o poeta. Na experiéncia de Cabral, o Capibaribe foi a Unica coisa
permanente em todos 0s bairros que morou na cidade do Recife.

O Rio Capibaribe, personagem fundamental para 0 O Céo sem Plumas, fez parte da
infancia de Cabral enquanto viveu no Recife e tornou-se mais perceptivelmente influente ap6s
a sua saida do Brasil. Segundo o autor, "a Espanha deu-me um afastamento suficiente, ndo
excessivo, para poder escrever sobre o Nordeste, e a carreira [diplomatica] libertou-me do
provincianismo de muitos dos meus contemporaneos™ (Cabral apud Athayde, 1998, p. 31). O
poeta conheceu 0 Rio Capibaribe, primeiramente, com o afastamento que a sua privilegiada
condicéo social proporcionava; somente ap0s a sua nova tomada de consciéncia sobre como e
de que maneira fazer poesia, a preocupagdo do poeta voltou-se para a miséria recifense,
utilizando o rio como suporte. Por consequéncia disso, "sera a vida, nesse momento, o valor
descoberto por Cabral como essencial para a sua poesia” (Toshimitsu, 2012, p. 67, grifo da
autora). Para o autor, o caminho da sua poesia é "ir entre o que vive" (Melo Neto, 2012, p. 28),
atentando-se ao que esta vivo, para que seus versos possam "dar a ver" ao leitor o seu discurso
social.

Antes de iniciar sua carreira diplomatica, o poeta em devir Jodo Cabral teve, ainda no

Recife, algumas influéncias. Seu maior incentivador, assim que 0 jovem Jodo comecou a
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apresentar interesse pelas artes e pela critica, na adolescéncia, foi o critico literario e poeta
Willy Lewin. Lewin era mais velho que Cabral e tinha em sua residéncia um acervo riquissimo
de obras literarias, além de ser fascinado pelo Surrealismo. Sobre a sua "“formacao™ com Lewin,
Cabral enfatiza: "ndo tenho curso superior, mas considero equivalente a uma faculdade de
Filosofia e Letras o que aprendi com Willy Lewin e depois com Joaquim Cardozo" (Cabral
apud Athayde, 1998, p. 37). Willy Lewin fazia parte do grupo de intelectuais que frequentavam
o Café Lafayette, um célebre espaco boémio onde alguns pensadores e artistas encontravam-
se regularmente para discutir sobre tantas questdes intrinsecas a arte. Jodo Cabral passou a
comparecer aos encontros no Lafayette ainda muito jovem, em 1937, e se juntava aos outros
mo¢os que integravam o grupo da roda literaria. No Lafayette, faziam parte do grupo de
frequentadores Joaquim Cardozo, Gilberto Freyre, Cicero Dias, Benedito Monteiro, Lédo Ivo,
entre outros artistas assiduos e mais alguns que, porventura, estivessem de passagem pelo
Recife. Como recurso enriquecedor das discussoes e leituras, Lewin disponibilizava a sua vasta

biblioteca aos integrantes do circulo do Lafayette, e foi a partir dela que

o0 dono da biblioteca transmitiu aos discipulos especialmente o gosto pelos poetas
surrealistas — Breton, Cocteau, Desnos e Aragon —, que demorariam a chegar ao
Brasil. Botou em suas maos o livro De Baudelaire au Surréalisme, langado em 1933
na Franca por Marcel Raymond, e a traducéo espanhola de A Metamorfose, de Kafka,
que tinha acabado de ser publicada na Argentina. Jodo leu os surrealistas, mas ficou
encantado sobretudo pelas obras do arquiteto Le Corbusier. Com essa formacao
refinada, variada e rigorosamente em dia com os derniers cris da cultura europeia, 0
rapaz ndo teria davidas em considerar a biblioteca de Willy Lewin como o curso
universitario que nao chegou a fazer. (Marques, 2021, p. 59).

A partir de seu contato com o grupo do Café Lafayette, Jodo Cabral sentiu vontade de
escrever poesia. Antes, seu maior interesse era o de se tornar um critico; depois, quando se viu
no meio de tantos escritores e de discussdes sobre novas formas do fazer artistico, sentiu-se
encorajado a produzir alguns versos. Willy Lewin foi 0 seu maior incentivador e, por isso, é
considerado o "descobridor" de Jodo Cabral. Seu primeiro livro, Pedra do Sono, publicado

quando o poeta se mudou para o0 Rio de Janeiro, é dedicado aos pais, a Willy Lewin e a Carlos

Drummond de Andrade. A coletanea de poemas é aberta com uma epigrafe de um soneto de
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Mallarmé: "Solitude, récif, étoile..."*. "Tanto a atmosfera surrealista como o imaginario
cinematografico, muito marcantes nesses poemas iniciais de Cabral, estavam diretamente
conectados ao magistério de Willy Lewin" (Marques, 2021, p. 61); sob o influxo dessa viséo,
a primeira publicacdo de Cabral ja possui uma aura surrealista e entrega uma perspectiva mais
descobridora do jovem poeta, que comegou sua jornada com o circulo literario do Café
Lafayette.

Em 1942, Cabral mudou-se para o Rio de Janeiro e passou a conhecer escritores
importantes, com o0s quais conviveu. Primeiro, conheceu Murilo Mendes, entregando-lhe uma
carta de apresentacdo redigida por Willy Lewin; Mendes, em consequéncia, tornou-se o
responsavel por fazer a ponte de contatos entre Cabral e outros escritores. Em seguida, Cabral
conheceu Drummond, poeta que muito admirava, e dai em diante manteve aproximacgdes com
Clarice Lispector e outros artistas influentes no Rio de Janeiro. Dois anos ap0s 0 seu ingresso
no ltamaraty, Jodo Cabral foi para a Espanha, em 1947, para assumir o cargo de vice-consul.
Na Espanha, aproximou-se ainda mais do Recife, pois percebia nas bases populares espanholas
algumas semelhancas com a sua cidade natal, e direcionou seu olhar para a realidade social
recifense; foi fora do Recife, portanto, que Jodo Cabral redescobriu a sua cidade. Por outro
lado, o poeta também se encantou pela Espanha, mais precisamente por Sevilha, e, dessa
maneira, Pernambuco e Espanha seguiram sendo o seu foco, os seus dois lugares no mundo —

e fizeram parte da sua poesia a partir de ento.

2 O Surrealismo e Jodo Cabral

As imagens e figuras surreais encontradas no poema O Cao sem Plumas marcam, na
carreira de Cabral, uma certa influéncia deixada pelo Surrealismo. O poema foi publicado em
1950 e, até esse momento, 0 jovem poeta tivera algumas conexdes com obras, autores e,

sobretudo, pintores surrealistas. "O gosto dos surrealistas pela teoria combina com a estética

4"Solidao, recife, estrela...", trecho do soneto Salut, escrito em 1893 por Mallarmé, uma das primeiras referéncias
de Cabral. Os trés elementos ja nos ddo uma perspectiva da proposta que Melo Neto pretende abordar em Pedra
do Sono. A palavra "soliddo", nesse sentido, carrega uma intengdo mais intimista, com a abordagem do eu;
"recife”, por sua vez, pode referir-se ao mar e ao préprio Recife; "estrela", por fim, remete & natureza cosmica,
trazendo um prisma subjetivo, simbdlico.
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racional e construida que Cabral deseja encontrar. Ele e os surrealistas, por certo, nao
constroem as mesmas respostas; mas, o que € decisivo, fazem as mesmas perguntas.” (Castello,
1996, p. 153). Sendo assim, ainda que Cabral ndo seja um poeta surrealista, sua admiracéo pela
renovacdo que o Surrealismo trouxe para a arte, como vanguarda e como movimento de
revolucdo, fez parte da sua formacdo. Sua relacdo mais proxima com artistas considerados
surrealistas inicia quando Cabral passa a residir em Barcelona, ocupando o seu cargo de vice-
consul. Antoni Tapies e Joan Brossa, ambos artistas plasticos, tiveram contato mais regular
com o poeta, que adorava compartilhar sua critica sobre estética e pintura. A respeito de Tapies,
Cabral dizia que o artista "ndo tinha respeito pelos limites da tela" (Tapies apud Instituto
Moreira Salles, 1996, p. 15), e isso o0 impressionava, pois Cabral nunca foi um tradicionalista.
Joan Brossa, por sua vez, traduziu para o espanhol trés poemas de Jodo Cabral e os publicou
na Dau Al Set (Dado no Sete), revista catald que possuia um carater revolucionario, centrado
no existencialismo e no Surrealismo.

Joan Brossa, uma das relagcGes mais marcantes da época em que Cabral viveu na Espanha,
era poeta, artista plastico e dramaturgo; € bastante conhecido pela producéo de poesia visual, e
traz consigo uma aura vanguardista. Conheceu Jodo Cabral em 1948, quando havia recém-
criado a j& mencionada Dau Al Set, juntamente com Antoni Tapies, Joan Pong, Modest Cuixart
e outros artistas visuais e escritores preocupados em fugir da tradicionalidade e revelar a
"sétima face do dado™, conforme anuncia o nome da revista. Sobre a sua vivéncia com Jodo
Cabral, Brossa afirma que sempre conversavam sobre poesia (a sua e a de outros artistas) e que
trocavam impressoes, discutiam estética ou comentavam os trabalhos de alguns poetas; além
disso, Cabral também compartilhava suas concepcdes e seu interesse em se indicar um caminho
de critica social na poesia (cf. Brossa apud Instituto Moreira Salles, 1996, p. 16).

O artista plastico Joan Mir0, por sua vez, também interagia com a revista Dau Al Set, e
esse circulo de intelectuais culminou numa relagdo mais aprofundada entre Cabral e Mir6, uma
vez que se tornou frequente a visita do artista cataldo a residéncia do poeta. Na ocasido, Jodo
Cabral publicou um ensaio sobre a estética de Mir6, que tem como titulo o nome do pintor, e
trouxe a tona o entusiasmo do escritor pernambucano pela critica. Para Castello (1996, p. 90),
a partir de Joan Mir6, Cabral esteve no processo de elaborar "sua propria teoria poética, que é

eminentemente visual e tem um pé na pintura e outro na arquitetura. Também deseja ser, nas
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pegadas do pintor cataldo, um poeta contra a poesia”. O Cao sem Plumas se faz de figuras
carregadas de sentido e preocupacdo social porque compartilna das questdes libertérias
expressas por seu amigo Mir6, um dos artistas espanhois que mais sofreram com a perseguicao
do regime franquista na época. Jodo Cabral, ao contrario de seus companheiros, gozava da
permissdao de deslocamento pela Espanha sem ser importunado pela ditadura, pois tinha um
cargo diplomético e conseguia ter acesso a tantos circulos intelectuais de amizade e de
conversas sobre arte. Mird e Cabral se assemelham, portanto, quanto as suas intencdes de
elaborar uma arte interessada em tratar dos problemas humanitarios e sociais candentes em seu
tempo. Para Castello (1996, p. 94), "Psicologia da composi¢éo e O Cdo sem Plumas, trazem
marcas indiscutiveis das questdes libertarias estabelecidas por Joan Miré e de um tempo de
revisio radical de conceitos dados como universais. Epoca em que 0s poetas interessam menos
a Cabral que os pintores”. O Cao sem Plumas tem em si toda uma perspectiva social, e se revela
através das descri¢des e imagens criadas para simbolizar as mazelas que desamparam a cidade
do Recife; Mird, a proposito, traz, em seu mural El segador (1937), uma reveréncia ao
nacionalismo cataldo, como critica a guerra civil que perturbava o povo espanhol.

Além de Antoni Tapies, Joan Brossa e Joan Mir0, outro artista cataldo que influenciou
Jodo Cabral foi o poeta Juan Eduardo Cirlot, escritor atrelado ao Simbolismo e ao Surrealismo.
Nos tempos em que morou em Barcelona, Cabral costumava passear pelas ruas e livrarias da
cidade, a fim de inteirar-se da literatura e da cultura locais. Através da Livraria Ler, sua favorita
na cidade, conhece Cirlot, vice-gerente do estabelecimento. A partir do contraparte cataldo, o
poeta brasileiro "se deixa tocar novamente pela influéncia surrealista, que aparecerd de modo
mais gritante em um poema como O Cao sem Plumas" (Castello, 1996, p. 81-82). Cirlot foi
um poeta, critico de arte e musico, e também interagia com o grupo Dau Al Set; era amigo do
francés André Breton, um dos precursores do Surrealismo, e proporcionou a Cabral uma
experiéncia surrealista a partir dos conflitos discutidos sobre poesia e o papel do intelecto no
"fazer poetico”. Como consequéncia por seus contatos e conflitos internos com os intelectuais
e artistas europeus, Cabral "faz primeiro o percurso pela via expressa e automatica dos
surrealistas, como um motorista que tivesse pego a autoestrada correta, mas na contraméo"
(Castello, 1996, p. 82).
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O movimento surrealista tem o impeto da vanguarda, da rebeldia e da negacdo da
tradicionalidade, construindo-se em busca do Novo — "o Surrealismo € prospectivo, buscando
com isso reativar o tempo, para afirmar a esperanca, o desejo™ (Gomes, 1994, p. 16). Sua
pretensdo nas coisas surreais, que fogem do que é tangivel, que esta no universo do sonho e
das contradi¢cbes do homem, é o que sustenta 0 movimento. Sobre suas caracteristicas, pode-se
afirmar que,

como heranga do Romantismo, e sobretudo do Dadaismo, o Surrealismo é uma
espécie de estética de excessos, que pretende lancar-se ao "infinito do possivel",
rejeitando a simplicidade, a mediocridade, o "amour tiéde", os limites, e visando a
elevar, aprofundar, intensificar o potencial psiquico do homem. O surrealista [...]
supera o0 evasionismo romantico, condena a gratuidade, o niilismo de Dada [...] e,
desse modo, termina por assumir franca atitude revolucionaria. [...] o surrealista lanca

os olhos para o futuro, assumindo a revolta e pretendendo manter-se em um estado
de perene revolucéo. (Gomes, 1994, p. 21).

Algumas das caracteristicas que compdem o Movimento Surrealista sdo apreciadas por
Cabral, como, por exemplo, a estética e o espirito revolucionario. O Surrealismo carrega, desde
o principio, um conceito; dessa forma, Jodo Cabral de Melo Neto, o poeta cerebral que poderia
também ter sido um critico de arte, "se deixa fascinar pelo Surrealismo, em particular, porque
ele guarda por tras de si uma teoria” (Castello, 1996, p. 50), uma vez que "0 Surrealismo
compreendera um método, uma disciplina” (Gomes, 1994, p. 21). Outra caracteristica muito
marcante no movimento é o automatismo da escrita, que Cabral ndo aprecia, e esse €, talvez, o
principal ponto em que Melo Neto e o Surrealismo se distanciam.

A partir do Manifesto do Surrealismo (1924), elaborado pelo escritor francés André
Breton, foram levantados fundamentos e concepcBes essenciais para a composi¢do do ideario
do movimento, buscando sempre preservar a imaginacao e o sonho, visto que

Talvez esteja a imaginacdo a ponto de retomar seus direitos. Se as profundezas de
nosso espirito escondem estranhas forcas capazes de aumentar as da superficie, ou
contra elas lutar vitoriosamente, ha todo interesse em capta-las, capta-las primeiro,
para submeté-las depois, se for o caso, ao controle de nossa razdo. (Breton, 2022, p.
4).

Sendo assim, para Breton, a imaginacdo — e sobretudo o sonho — deve antecipar a razéo,
para assim encontrar na fantasia indicios e resolucGes sobre os enigmas da vida e do corpo.

Para o escritor surrealista, € através da poesia que podemos gozar da "perfeita compensacao
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das misérias de que padecemos” (Breton, 2022, p. 7). A partir de entdo, o autor francés
compartilha também, no Manifesto do Surrealismo, suas experiéncias com uma escrita mais
intuitiva, construida a partir de imagens e elementos que chegam a causar estranhamento
inclusive no préprio autor. Para o Surrealismo, a linguagem deve ser usada totalmente fora do
seu sentido habitual, e necessita distinguir-se da linguagem corriqueira, pois ela é "uma coisa
totalmente diversa de um meio de comunicacdo, uma mediacdo inerte entre os locutores: ela
tem vida prépria, o seu modo particular de existéncia, independentemente da utilizacdo que
dela se pode fazer" (Durozoi; Lecherbonnier, 1972, p. 114). Essa linguagem se da atraves da
"escrita automatica”, um dos tracos mais marcantes do movimento, pois compreende uma
forma de produzir arte a partir de "um exercicio de libertacdo e uma atividade artistica"
(Tringali, 1990, p. 44); tal escrita consiste na abstracdo e no ato de desprender-se da razdo, a
fim de que se possa encontrar uma linguagem do pensamento livre, revelando, portanto, uma
supra-realidade. Em relacdo a linguagem e as representacdes que o Surrealismo nos fornece,
pode-se entender que,
pela forca do proprio nome, o surrealismo pretende ser uma investigacdo e uma teoria
da supra-realidade, ndo num sentido transcendente de acima ou além da realidade,
fora da realidade, mas no sentido de realidade fundamental que explica toda realidade.
Trata-se de uma realidade imanente a prépria realidade, a saber, 0 inconsciente e seus
produtos. (Tringali, 1990, p. 17).

Antes de publicar O Céo sem Plumas, Jodo Cabral langara, em 1942, o seu primeiro livro,
Pedra do Sono. Conforme mencionado anteriormente, o livro ja possui uma aura surrealista,
vindo a lume quando o poeta ainda era muito mogo — tinha apenas 22 anos —, e reline poemas
escritos entre 1940 e 1941. Na época em que foi lancado, Antonio Candido escreveu um artigo
sobre o livro, intitulado “Poesia ao norte”. O critico considerou a obra surrealista, mas com
disposicao cubista:

e assim sao quase todos os poemas do Sr. Cabral de Melo. N&o o chamo porém, de
cubista, porque ele ndo é s6 isso. O seu cubismo de construcao é sobrevoado por um
senso surrealista da poesia. Nessas duas influéncias —a do cubismo e a do surrealismo
— € que julgo encontrar as fontes da sua poesia. Que tem isso justamente de

interessante: engloba em si duas correntes diversas e as funde numa solucéo bastante
pessoal. (Candido, 2012, p. 11).

Jodo Cabral também reconhece que Pedra do Sono sofreu influéncias do Surrealismo,

pois tinha a intencdo de criar "uma atmosfera de sonho” (Melo Neto apud Athayde, 1998, p.
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44). Seus versos reforcam essa crenca, muito pelos elementos que encontramos e que
contribuem para a formacdo de cada imagem e simbolo surrealista, como podemos notar no
"Poema de Desintoxicacdo”, dedicado a Jarbas Pernambucano. Este € um dos textos mais

aderentes ao movimento (em termos de imagem e estética surreal) dentro de Pedra do Sono:

[...]

Raizes de &rvores
enlagam-me os sonhos
no ar sem aves
vagando tristonhos.

Eu penso o poema

da face sonhada,
metade de flor

metade apagada.

[...]

Ante a face sonhada

0 vazio se cala.

O face sonhada

de um siléncio de lua,
na noite da lampada
pressinto a tua.

O nascidas manhas

que uma fada vai rindo,
sou um vulto longinquo
de um homem dormindo.
(Melo Neto, 2020, p. 52).

A construcdo de cada elemento no "Poema de Desintoxica¢do" é fundamental para a
criacdo de uma imagem caracteristica do Surrealismo. Em muitos poemas de Pedra do Sono,
podemos encontrar o substantivo "sonho", que estd no universo do onirico, valorizado pelo
Surrealismo. Nos anos que se seguem, algumas palavras passam a ser criteriosamente
escolhidas para a composicdo dos poemas cabralinos; nesse plano, sdo classificadas como
elementos abstratos ou concretos pelo autor, em consideracdo que se faz de forma
idiossincratica, pois 0 poeta cataloga os substantivos e adjetivos conforme as suas proprias
concepcOes. Secchin (2020, p. 9) afirma que "Jodo Cabral considerava que, além de
substantivos, também existiriam adjetivos concretos: 'torto’ e ‘aspero’ seriam concretos; ‘belo’ e
'inteligente’, abstratos”. Sendo assim, no trecho do poema transcrito, consideravelmente
surrealista, palavras concretas e abstratas sdo utilizadas para construir as figuras surreais.
"Raizes de arvores", elemento concreto, une-se a “enlagam-me 0s sonhos / no ar sem aves /

vagando tristonhos", tornando a construgdo imageética responsavel por remeter a inquietacdo
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do eu lirico que, a partir de um sonho noturno, revela seu desconforto. Para 0 movimento
surrealista, 0 sonho é responsavel por trazer a tona os incbmodos pessoais, a pureza do espirito
e sua complexidade. No poema em tela, o sonho é o tema fundamental para a criacdo dos
contrastes construidos por Cabral, como podemos notar nos termos "metade de flor / metade
apagada” e "siléncio de lua / na noite da lampada™. Outros trechos, como "face sonhada", "fada
vai rindo" e "vulto longinquo", contribuem com elementos abstratos para a configuracéo de
uma aura simbolicamente surreal, cuja desintoxicacdo se da atraves do sonho. Castello (1996,
p. 60), sobre Pedra do Sono, enfatiza que "toda a fase desse primeiro livro esta dominada por
uma confluéncia imprecisa do surrealismo com o simbolismo francés: uma grande valorizagao
do sono, do mdrbido, do mistério e uma certa paixao pela melancolia."

Pode-se fazer uma analogia da linguagem indicialmente surrealista com um poema de
Joan Brossa — amigo de Cabral citado anteriormente —, a fim de evidenciar os elementos que
contribuem para a construcdo das imagens surreais. O poema "Friso Ornamental”, com

traducdo de Ronald Polito, traz consigo alguns desses elementos:

Hé galos vencidos pelo sono
ou o vidro que os reflete.
Montes de camisas flutuam.
A noite recolhe rebanhos.
Vocé enrola sem uma ruga
0s outros num canigo

e vai seguindo o processo
da vitoria final.

O sol figura

sobre 0s muros com cara

humana.

(Brossa apud Alcides; Polito, 1997, p. 99).

Nos versos de Brossa, pode-se notar algumas combinacGes de elementos que sdo
utilizadas pela linguagem surrealista. O poema parece tratar de uma cena rotineira, do processo
de anoitecer e amanhecer, mas a atmosfera surreal ndo permite assimilar prontamente cada
verso. Os "galos", elementos que também sdo encontrados em Jodo Cabral no poema Tecendo
a Manh@, sédo vencidos pelo sono ou pelo vidro que os reflete; aqui, é possivel inferir que um
galo vencido pelo sono permanece dormindo, e esses galos ndo se referem estritamente as aves,
assim como os galos do poema de Cabral.
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"Tecendo a Manhg"

1.

Um galo sozinho nédo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e 0 lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manhd, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos o0s galos.

2.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
se entretendendo para todos, no toldo
(a manhd) que plana livre de armacéo.
A manhd, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz bal&o.
(Melo Neto, 2020, p. 468).

Sendo assim, este elemento acaba por fugir do seu sentido usual, uma vez que deixa de
cumprir sua "funcdo" rotineira, construindo uma relacdo subjetiva. Mais adiante, Brossa faz
associacOes que apresentam caracteristicas da escrita automatica dos surrealistas; essa escrita
automatica, vale salientar, ndo significa uma escrita il6gica como faziam os dadaistas, mas
combinac¢es do "automatismo psiquico puro”. Em "Vocé enrola sem uma ruga/ 0s outros num
canico / e vai seguindo o processo / da vitoria final", por exemplo, percebemos que o0s
elementos utilizados figuram uma atmosfera que parece surgir "sob o ditado do inconsciente”
(Tringali, 1990, p. 48). Em "O sol figura / sobre 0s muros com cara / humana" temos, portanto,
mais uma construgdo com elementos desvinculados de seus encargos proprios. O sol (elemento
concreto) amanhece com cara humana (outro elemento concreto), revelando uma imagem
surreal.

Outro poema de Joan Brossa nos permite compreender a intencionalidade surrealista:

Os passaros
tém o corpo coberto
de penas; bico adunco,

dois pés e duas
asas.

Move este poema um
arame oculto em seus
Versos.
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(Brossa apud Alcides; Polito, 1997, p. 98).

Nesse poema sem titulo de Brossa, é notavel a abordagem metalinguistica que se pode
depreender da ultima estrofe. A primeira estrofe & mais descritiva, uma vez que apresenta
caracteristicas fisicas do elemento "passaros™: "tém o corpo coberto / de penas; bico adunco, /
dois pés e duas / asas". A partir dos versos "Move este poema um / arame oculto em seus /
versos"”, identificamos uma proposta metalinguistica, em que os elementos anunciam que o
préprio poema possui "um arame oculto”, que é a forma; ou seja, ndo diz o que parece dizer,

pois pretende suscitar outras intencdes, distanciando-se da realidade e tornando-se figurativo.
3 ""Paisagem"’, ""Fabula’ e "'Discurso do Capibaribe': imagens surrealistas

O Céo sem Plumas faz parte da triade de poemas de Cabral que versam sobre o Rio
Capibaribe — 0s outros sé@o O Rio e Morte e Vida Severina. Nesses trés textos, o autor se debruca
sobre a tematica da poesia social, preocupando-se em desvelar as mazelas que "secam / ainda
mais além / da sua calica extrema" (Melo Neto, 2012, p. 21). A partir do primeiro capitulo do
livro-poema de 1950, intitulado "I (Paisagem do Capibaribe)”, as caracteristicas do Rio
Capibaribe sdo apresentadas por Jodo Cabral:

[..]

Aquele rio

era como um céo sem plumas.
Nada sabia da chuva azul,

da fonte cor-de-rosa,

da agua do copo de agua,

da agua de cantaro,

dos peixes de agua,

da brisa na agua.
(Melo Neto, 2012, p. 15).

O C&o sem Plumas tem em sua composi¢do um conjunto de imagens surrealistas. “A arte
surrealista se reveste sempre de simbolos que pertencem a vivéncia do individuo ou fazem
parte do repertério coletivo” (Tringali, 1990, p. 25); dessa maneira, podemos perceber que 0s
simbolos — que remetem a vivéncia dos que habitam perto do rio e na cidade do Recife — estéo
presentes na composicdo do livro ja nos primeiros versos, como em “Aquele rio / era como um
cdo sem plumas”. O simbolo e a figura de um cdo sem suas plumas sdo caracteristicamente

surreais: um cdo de que foram arrancadas as plumas que nunca teve, um céo proibido de ser o
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que quer, um cao arrebatado. O Rio Capibaribe é, portanto, os seus caminhos, a sua miséria, 0s
seus homens, a sua parte animal e a sua incoeréncia. Para Danziger e Johnson (1974, p. 45),
“um simbolo pode ser um objeto que sugere um significado maior que ele proprio”; para
Candido (1996, p. 87), “o simbolo é antes um principio, uma tendéncia geral do poema,
resultante do jogo de alteracdes particulares de sentido das palavras e da grande alteracdo
fundamental: o intuito poético, a intencdo que preside a fatura”. Sendo assim, um cao que ndo
tem suas plumas possui um significado maior do que a representacdo de um simples céo, porque
um simples cdo realmente ndo tem plumas, mas um cdo impedido de ter plumas é
essencialmente simbolico, porque representa o Capibaribe e a realidade do Recife. Tal
representacdo pode-se notar mais evidentemente nos versos a seguir, do segundo capitulo do

livro, em que Cabral esmiuca o significado de um cdo sem plumas:

[...]

(um céo sem plumas

€ mais que um céo saqueado;

€ mais que um céo assassinado.

Um cdo sem plumas

€ quando uma arvore sem voz.
E quando de um péssaro

suas raizes no ar.

E quando a alguma coisa
roem tdo fundo

até o que nao tem).

(Melo Neto, 2012, p. 19-20).

Nesses versos cabralinos, ndo se pode deixar de destacar a sintaxe, que contribui para a
confeccdo das figuras no poema; no livro-poema em questdo, a sintaxe é fundamental para a
construgdo das imagens surreais. Para Antonio Carlos Secchin (2020, p. 6), “Cabral trama uma
poesia em que seres e objetos se concatenam, se entrelacam atraves de elaboradissima sintaxe.
O poeta abre um periodo gramatical no primeiro verso e, por vezes, soO ira conclui-lo no 32°”.
Dessa maneira, podemos notar em varios versos d'O Cao sem Plumas alguns nomes, expressoes
e sintagmas sendo utilizados para produzir as figuras e os simbolos mencionados
anteriormente. Os versos “Um cdo sem plumas / é quando uma arvore sem voz” produzem,
atraves da metafora, uma comparacdo contida de dois elementos; dessa forma, um céo sem

plumas é como uma arvore sem voz — e uma arvore sem voz também é um “sujeito” impedido.
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O sintagma “‘é quando uma arvore sem voz”, através do verbo “é” e do adverbio de tempo
“quando” sendo utilizado no lugar da conjungdo comparativa “como”, contribui para a imagem
e representacdo do cdo sem plumas, intensificando a relacao ser-objeto e criando uma atmosfera
surreal. O poeta segue a mesma proposta nos versos que se seguem, ao reforgar o uso do
sintagma “é quando”: “E quando de um péssaro / suas raizes no ar / E quando a alguma coisa /
roem tdo fundo / até o que ndo tem”. A repeticdo desses termos, por sua vez, colabora para
substanciar a falta que o rio-cao-sem-plumas anuncia.

Mais adiante, Cabral continua a desenvolver nos versos a relacdo do rio com o homem,
do homem com o rio e das mazelas de quem vive a margem, construindo figuras por meio do
jogo de concatenagéo dos objetos, mencionado por Secchin:

[...]

Ali se perdem

como um espelho néo se quebra.
Ali se perdem

como se perde a agua derramada:
sem o dente seco

com que de repente

num homem se rompe

o fio de homem.
(Melo Neto, 2012, p. 22.)

No jogo comparativo, visivel nos versos “Ali se perdem / como um espelho ndo se
quebra. / Ali se perdem/ como se perde a agua derramada”, o poeta trata da realidade dos
homens do Recife — denominados no poema como “os homens sem pluma” — e descreve
situagdes e circunstancias que demonstram a forma com que esses homens se perdem em suas
existéncias. Sendo assim, essa perda designa o rompimento desses mesmos homens em um “fio
de homem”, deixando transparecer suas condi¢fes sub-humanas. A construcdo simbolica da
comparacéo construida pelo poeta se utiliza de elementos concretos e abstratos. Para Danziger

e Johnson, quando tratamos de simbolo na literatura, essa estruturagdo pode derivar

[...] [n]o simbolo literario como sendo, em primeiro lugar, um objeto (uma coisa ou
lugar) representado de forma que pareca real; e, segundo, um objeto que
consubstancia um significado especial, em resultado da maneira como influencia
outros objetos ou é por estes influenciado e, muito especialmente, em suas interagoes
com as personagens de um conto, um poema ou uma peca. (Danziger; Johnson, 1974,
p. 47).
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O elemento "fio de homem", utilizado no dltimo verso da passagem, é o resultado da
construcdo de um simbolo que se utiliza de dois substantivos concretos — “fio” e “homem” —
para a representacdo de uma imagem que parece real, mas que esta numa esfera simbdlica e
alusiva®. O “fio de homem”, que configura o resquicio de humanidade presente nos homens do
Capibaribe, se rompe e marca a presenga atroz da injusti¢a social na vivéncia das pessoas
pobres do Recife; a simbologia desse “fio de homem” e desse rompimento é fundamental para
a robustez da imagem surreal, que representa o real recifense.

Em outros versos, Cabral constréi mais imagens surreais utilizando a sintaxe para
mesclar a relagdo do rio com o que ele tem de real, de animal e de desumano:

[...]

Liso como o ventre

de uma cadela fecunda,

0 rio cresce

sem nunca explodir.

Tem, o rio,

um parto fluente e invertebrado

como o de uma cadela.
(Melo Neto, 2012, p. 16.)

Nesses versos, a condicao fisica do rio é associada com a de uma cadela prenhe — e essa
analogia cria uma contradicéo. O rio é liso, “como o ventre de uma cadela fecunda”, mas uma
cadela fecunda reproduz, enquanto que “o rio cresce sem nunca explodir”. Esse rio, porque é
caudaloso, tem “um parto fluente e invertebrado / como o de uma cadela”; no entanto, o curso
d'agua continua a sua existéncia sem fertilidade e produtividade, visto que “o rio carrega sua
fecundidade pobre” (Melo Neto, 2012, p. 17). Dessa maneira, 0 jogo paradoxal dos versos
cabralinos fortalece a imagem da condicdo do rio, desprovido, portanto, de abundancia.

Quando analisamos os elementos empregados 'O Céo sem Plumas, temos, no entanto,

unidades concretas sendo utilizadas para a composic¢éo final da imagem surreal, como podemos

5 O conceito de realidade, para a literatura, é bastante amplo e pode remeter a diferentes esferas; nesse caso,
especificamente, a realidade mencionada refere-se a vida real dos recifenses e dos que vivem préximo ao Rio
Capibaribe. Dentro de um olhar filosofico, entende-se que a realidade coincide com a existéncia empirica
combinada a experiéncia individual; ou, como melhor disse Jodo Paulo Monteiro, “creio que é forcoso admitir
também uma ‘construcdo social da realidade’. Mas para esta ultima ser possivel tem de haver primeiro uma
construgdo individual da ordem causal do mundo, que toma como blocos de construcdo outras construcdes que
580 0s objetos observados.” (Monteiro, 2004, p. 24). A coisas preexistentes, dirige-se o olhar humano; um e outro
contaminados por convencdes.
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perceber nos versos abaixo, que compdem a parte |11 do livro-poema, intitulada "Fabula do

Capibaribe™:

[...]

A cidade é fecundada

por aquela espada

que se derrama,

por aquela

Umida gengiva de espada.

[...]

(Como o rio era um cachorro,
0 mar podia ser uma bandeira
azul e branca

desdobrada

no extremo do curso

— ou do mastro — do rio.

Uma bandeira

que tivesse dentes:

gue 0 mar esta sempre

com seus dentes e seu sabdo
roendo suas praias.

(Como o rio era um cachorro,
como o mar era uma bandeira,

aqueles mangues sdo uma enorme fruta:

A mesma maquina paciente e (til

de uma fruta;

a mesma forca

invencivel e andnima

de uma fruta

— trabalhando ainda seu agucar

depois de cortada —.

(Melo Neto, 2012, p. 24; grifos nossos.)

Podemos notar que 0s substantivos concretos

"espada”, "gengiva", "cachorro",

"bandeira”, "dentes”, "sabdo", "fruta” e "maquina” foram utilizados por Cabral para criar

diferentes perspectivas, alterando os encargos proprios de cada nome: a cidade sofre um

processo de fecundacdo; a Umida gengiva da espada se derrama como se fosse liquida (hum

processo de fusdo); o rio € um cachorro (como discutido anteriormente); o mar podia ser uma

bandeira (utilizando mais uma vez a combinacdo do sélido e liquido); a bandeira passa por um

processo de animalizagdo ou humanizacgdo (pois tem dentes); o mar, que também tem dentes,

fabrica um sabdo e rdi as praias; 0s mangues sdo uma enorme fruta, pois se conectam, e tal
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fruta é paciente e Gtil (como sdo as frutas em seu processo de maturacdo). Dessa maneira, é
possivel perceber que o0 jogo sintatico e comparativo utilizado por Cabral € responsavel por
construir e desconstruir o que se espera de cada elemento concreto utilizado, fazendo um
exercicio de alternancia entre seres, objetos, e as fungdes que se conhecem e se espera de cada

um deles; Antonio Candido, sobre esse fenémeno, reforca que, nesse tipo de situagéo,

Pode, mesmo, dar-se 0 caso de o poeta ndo usar uma s6 palavra figurada, mas
combinar de tal modo as palavras em sentido proprio, que elas se ordenam como um
conceito figurado, uma realidade diversa do que as palavras exprimem em sentido
préprio.

[...] a mais importante [das figuras] e frequente é a metéafora, que € um tipo especial
de imagem. Ela se baseia na analogia, isto , na possibilidade de estabelecer uma
semelhanga mental, e portanto uma relagdo subjetiva, entre objetos diferentes,
abstraindo-se os elementos particulares para salientar o elemento geral, que assegura
a correlacdo. (Candido, 1996, p. 72-88).

Nesse sentido, quando se analisam as figuras contidas nos versos selecionados do
capitulo 111, pode-se notar que a transformacdo do sentido literal de cada nome e das suas
“funcdes” particulares é responsavel por criar uma “realidade diversa”, a fim de transfigurar as
funcionalidades de uma bandeira, um rio, uma fruta, dentes e espada, conforme sustentado por
Candido®. Tal “realidade diversa”, no poema, é responsavel por criar cada figura surreal no
texto de Cabral, tornando alternativas as imagens desses versos e fazendo com que se
assemelhem aos produtos do Movimento Surrealista. De acordo com Toshimitsu (2012, p. 59),

0s quatro capitulos que compdem O Cao sem Plumas possuem

[...] o tratamento de um universo predeterminado de palavras combinadas a partir de
dois procedimentos analdgicos: a comparacgdo e a metafora. Significa dizer que as
palavras serdo arranjadas a fim de ora compor ou ora demonstrar dois modos de
figuracdo, pontas de um mesmo processo: a transposi¢do do sentido proprio de uma
palavra em seu sentido figurado. Serd esse um dos mecanismos que em alguma
medida refletirdo na sua estruturagcdo binomial o conflito entre a experiéncia e a
consciéncia do artista. (Toshimitsu, 2012, p. 59.)

A partir dessa percepcéo, entende-se que os versos d'O Cao sem Plumas séo formados

principalmente por comparacdo e metafora, duas figuras que partem do mesmo principio.

8 O sentido literal, num texto, pode ser entendido como uma construcéo de significacdo basica, denotativa, em que
a palavra “tem um significado comum que é facilmente encontrado em um dicionario” (Megale, 1975, p. 8); o
sentido figurado, portanto, esta no ambito do metaférico e do aleg6rico, conotativo, em que “a palavra pode sofrer
aumento ou diminuicao de intensidade, de aplicacdo ou de entendimento” (Megale, 1975, p. 8).
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Ambas pretendem associar dois elementos; no entanto, uma estd no ambito do simile
(comparacdo) e outra no &mbito metaforico (e propde uma comparagdo implicita, contida). A
comparacgdo, no poema, utiliza de forma recorrente a conjungdo “como” para fazer a ligagédo
entre os elementos; a metafora, por sua vez, aparece organizada com estruturas diferentes, visto
que ndo necessita de conjuncéo, e por isso se faz de modo mais desprendido. Nos ultimos
versos do capitulo IV do livro, no “Discurso do Capibaribe”, podemos perceber tais colocaces,
no momento final e de arremate da histéria do Capibaribe e de seus homens, criando mais
imagens surreais:

[..]

Um céo, porque vive,

é agudo.

O que vive ndo entorpece.

O que vive fere.

O homem,

porque Vvive,

choca com o que vive.

Viver

é ir entre o que vive.
(Melo Neto, 2012, p. 28.)

Nesses versos, é perceptivel a retomada do elemento principal “cdo” num sentido
metafdrico. Um cdo é agudo porque incomoda, ou porgque € como uma dor, e a comparacao
implicita com o elemento “agudo” constr6i uma semelhanca mental, desassociando os dois
elementos do sentido literal. O sentido figurado é responsavel por fazer entender que um céo é
agudo porque vive e, para 0s homens do Capibaribe, viver é incomodo, ferida e realidade. O
homem “‘choca com o que vive”, ou seja, se embate com as coisas que vivem, passando por
elas; por isso, “Viver / é ir entre 0 que vive”, e isso implica em perceber e acompanhar o que
esta vivo. Sendo assim, diante do Capibaribe a miséria vive, 0 homem vive, o rio vive e passa
entre o que vive: sua realidade.

NoOs versos que se seguem, notam-se mais imagens sendo organizadas a partir do jogo

metafdrico, simbélico:

O que vive incomoda de vida
o siléncio, 0 sono, o corpo
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gue sonhou cortar-se

roupas de nuvens.

O que vive choca,

tem dentes, arestas, é espesso.
O que vive é espesso

como um cdo, um homem,
como aquele rio.

(Melo Neto, 2012, p. 29.)

A partir desses versos, 0 poeta segue construindo mais imagens surreais. No trecho “o
corpo / que sonhou cortar-se / roupas de nuvens” temos alguns elementos que produzem essas
figuras, visto que um corpo sonhando “cortar-se roupas de nuvens” se utiliza da metafora para
fazer associagdes que ordinariamente ndo sdo feitas; a atmosfera surreal se da a partir da palavra
“sonhou”, que esta no universo do surreal e do inconsciente, e o restante da frase acaba por
criar uma imagem final — a de um corpo vestido com roupas de nuvens. Mais adiante, Cabral
inicia um jogo comparativo, utilizando a conjunc¢do “como” para associar outros elementos.
Nos versos “O que Vvive é espesso / como um cdo, um homem, / como aquele rio”, € construida
uma analogia direta entre a palavra “espesso” e outros elementos concretos: cdo, homem, rio.
A palavra “espesso”, no poema, se encarrega de apontar a aspereza do que significa viver; e
esse “estar vivo”, portanto, representa algo denso. A construgdo sintatica dos versos, por sua
vez, é responsavel por apontar a representacdo de cada componente na historia do poema,
fazendo com que 0s versos sejam ajustados com estrutura diversa, organizada a partir de
elementos carregados de significados.

Nos versos seguintes, portanto, 0 poema vai-se encaminhando para o final, o arremate, e
desenvolve-se a partir da comparacao:

[...]

Como todo o real

é espesso.

Aquele rio

é espesso e real.

Como uma macga

é espessa.

Como um cachorro

€ mais espesso do que uma maca.
Como é mais espesso

0 sangue do cachorro

do que o proprio cachorro.
Como é mais espesso

um homem
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do que o sangue de um cachorro.
Como é muito mais espesso

0 sangue de um homem

do que o sonho de um homem.
(Melo Neto, 2012, p. 29.)

O jogo comparativo presente nesses ultimos versos utiliza-se da conjunc¢do “como” no
seu desenvolvimento, e assim segue para o seu fechamento. A partir do desenrolar dos versos,
0s nomes (substantivos concretos) sdo combinados numa ordem crescente até que se chegue
ao elemento “sonho” (substantivo abstrato), situado no ultimo verso em destaque. Os elementos
concretos utilizados para produzir as comparagdes sdo retomados para o fechamento do
“Discurso do Capibaribe”: rio, maca, cachorro, sangue, homem. O discurso do rio segue
anunciando que “[...] todo o real / € espesso”, ou seja, a realidade é consistente e cruel; dessa
maneira, “o rio / € espesso e real”, carregando em si o fardo de ser de verdade e de ser desvalido.
A partir da leitura desses versos, percebe-se o enfoque na palavra “real”, pois 0 poema trata da
realidade do percurso do Capibaribe, bem como dos que ali vivem. Ap6s a analise das
construcdes organizacionais feitas por Cabral, nota-se que o real e o surreal se concatenam, se
esbarram, a partir do simbolico e do significado de cada construcdo. Para Ferreira Gullar,

[...] em O C&o sem Plumas, no entanto, o sentido do poema vai surgindo do préprio
processo formulador [...] dai inclusive a insistente recorréncia a umas tantas imagens,

metaforas e palavras, como se 0 poeta as retomasse para “corrigir” a expressao ou
para completa-la. (Gullar apud Shiguehara, 2010, p. 11.)

Dessa maneira, o0 poeta utiliza-se do adjetivo “espesso” para dar consisténcia as imagens
na parte final do poema. Um cachorro é mais espesso do que uma maca; o sangue do cachorro
€ mais espesso do que o proprio cachorro; um homem € mais espesso do que o sangue de um
cachorro; o sangue de um homem é mais espesso do que o sonho de um homem. Nesse jogo
comparativo que emprega a palavra “espesso” como nucleo, o Gltimo elemento em destaque —
sonho — aparece para consumar a contradi¢do do vivido pelos homens do Capibaribe. O sonho,
elemento abstrato que nédo faz parte do cotidiano desses homens, faz com que o seu sangue — a
sua realidade, o seu ser — seja mais lancinante. O sonho, que esta no universo do inconsciente,
arremata no poema a interferéncia do surreal diante do real, sem deixar evidente onde comega

um e onde termina o outro.
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Em se tratando do inconsciente e do imaterial, Jodo Cabral procura distanciar-se do
dominio desses dois elementos; como j& indicado, o escritor acredita que o poeta deve ser o
arquiteto da palavra, organizando-a materialmente, como numa construgdo. Sobre essa crenga,
enfatiza:

Eu ndo creio que alguém escreva com emocao. Com emog¢do um sujeito comete um
crime, pratica atos irracionais. E escrever € um ato racional. Mas vocé pode escrever
friamente uma coisa que contenha emocdo para o leitor. Com emo¢&o ndo se escreve
uma obra de arte. Vocé imaginou um arquiteto fazer uma casa com emocéo? O

arquiteto senta calmamente frente a sua prancheta e desenha uma casa. Assim como
0 musico, como o pintor. (Cabral apud Athayde, 1998, p. 28.)

Desse modo, é notavel a preocupacéo do poeta em estar consciente e praticar poesia como
quem ergue uma moradia. Em rela¢do ao seu livro-poema O Cao sem Plumas, conforme ja
demonstrado nas discussdes anteriores do ensaio, existe uma influéncia do Surrealismo,
movimento que fez parte das primeiras formacdes de Jodo Cabral. O autor ndo é um poeta
surrealista, e em verdade esta a consideravel distancia de o ser, mas as imagens criadas por ele,
conforme observado, refletem um produto comum a linguagem do Surrealismo. Percebe-se, no
poema, um jogo sintatico preocupado em revelar, através de metaforas robustas, a condicao
sub-humana que as dguas do Capibaribe alcancam. No Café Lafayette, muito se discutia sobre
0S romancistas regionais, preocupados em desenvolver uma “literatura nordestina”, com as
tematicas sociais que dominavam o Nordeste. Jodo Cabral ndo queria ser esse tipo de escritor
e decidiu-se escapar do tema. No entanto, a realidade tomou consciéncia poética e, mais
adiante, apos se distanciar do seu pais e do Recife, Cabral refez a sua concepcao sobre a fungéo
da sua poesia e remodelou a sua escrita — ndo como 0s romancistas regionais faziam, mas como

ele aprendeu a fazer.
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