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Resumo: O foco deste trabalho ndo é um aprofundamento tedrico/histérico sobre o haikai e seus representantes como Bashd,
Buson, Issa, Leminski, Guilherme de Almeida, mas um estudo comparativo das regras que eram, e sdo, usadas para escrever
os haikais japoneses. Tenta mostrar até que nivel os textos produzidos por escritores brasileiros se aproximam da forma
cléssica japonesa, usando como base tedrica estudo do professor Paulo Franchetti em seu livro Haikai: antologia e historia
(2012).
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Introducéo

“Haicai ndo ¢ sintese, no sentido de dizer 0 maximo com o minimo de palavras. E antes a
arte de, com 0 minimo, obter o suficiente” (FRANCHETTI, 2012, p. 53). A literatura do periodo
medieval japonés (1195-1600) sofre forte influéncia do pensamento zen budista, e € nesse periodo
em que surgem a renga e o teatro N&. A producédo de haikai tem o seu inicio no periodo moderno
do Japdo, chamado Edo ou Tokugawa, que compreende os anos de 16001868, sendo o foco desta
pesquisa.

O Brasil e 0 Japdo mantém uma relacdo de mais de 110 anos, que comegou com a imigracao
japonesa a partir de 1908. Essa imigracdo acabou fazendo com que no Brasil exista a maior colonia
japonesa fora do Japdo. Esses dois fatores acabaram por criar um leque de possibilidades para uma
troca cultural entre os dois paises; uma dessas possibilidades foi no campo literario, representada
pelo haikai, incorporado a literatura brasileira pelos olhos desses imigrantes, que ndo apenas
escreveram haicais, como também inspiraram autores brasileiros a se aventurar por essa arte, a

exemplo de Guilherme de Almeida, Paulo Leminski, entre outros.
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Outro caminho que ajudou o haikai a chegar ao Brasil foi a atencdo dada, na época, por parte
de escritores brasileiros, as tendéncias que aconteciam na Europa, especificamente na Franca. O
haikai tem uma forte ligagdo com a espiritualidade e com a natureza, por isso é tido como uma
escrita inspiradora, que busca, na simplicidade das coisas, expressar sentimentos, fazendo desse
estilo de escrita algo desafiador, por isso, restrito a um nicho de escritores/admiradores.

O nome dado a essa forma poética pode ser escrita tanto como haikai, haiku ou haicai. A
segunda forma foi concebida por Masaoka Shiki (1867—1902) para diferenciar a producéo de
haikais p6s Kobayashi Issa (1763-1827). O termo haicai é o abrasileirado. Nesta pesquisa,
usaremos o termo haikai, quando os poemas estiverem de acordo com os preceitos tradicionalistas

japoneses, e haicai para quando seguir a forma brasileira do poema.

Oriente

Séo varias as manifestacOes culturais e literarias do oriente. No Japdo, além do haikai, pela
literatura temos o Kojiki (712), um livro que registra a mitologia japonesa, o Nihon Shoki (720),
crénicas com uma profundidade historica, e 0 Man’yoshi (759), uma antologia poética. Durante o
periodo Heian (794-1185), considerado um dos periodos de maior abundéncia na producéo
literaria, temos, talvez, uma das obras de ficgdo mais famosas do Japéo, a Lenda de Genji, escrita
por Murasaki Shikibu, sendo reconhecida como o primeiro romance japonés, o Kokin Wakashu
(905), uma antologia de poemas waka.

Para Franchetti, “Toda a poesia tradicional japonesa se reduz metricamente a sequéncias de
cinco e de sete silabas, e mesmo a prosa cadenciada das narrativas poéticas mantém, como base
ritmica, a alternincia desses metros fundamentais” (FRANCHETTI, 2012, p. 10). Segundo
Franchetti (2012), existiram fundamentalmente dois tipos de poemas considerados waka (F1:k),
ou Yamatouta (AAI#K), poemas tradicionais japoneses que antecedem o haikai: Naga-uta e
Chouka.

Naga-uta (F"1)/Chouka (=#k) (poemas longos) que alternam versos de cinco e sete silabas,

chamadas no japonés de mora®*, sem limite e que terminam por um distico 7—7 chamado de hanka

4 Menor unidade sonora que um falante da lingua pode perceber.
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(b #k), eram preferencialmente cantados. Porém, a definicdo do canto desses poemas difere dos

significados que nos sdo conhecidos.

Ocidente

O haikai comeca a se popularizar fora do Japéo a partir do momento em que o0 pais, que havia
passado mais de 200 anos fechado para o mundo, comeca a se abrir comercialmente e, como
consequéncia, culturalmente. Com a crescente expansdo do colonialismo europeu, e,
principalmente, no final do século XI1X, as trocas culturais tornam-se mais frequentes, e as obras
japonesas comegam a aparecer em abundancia pela Europa. A imigracdo japonesa no Brasil inicia-
se em 1908, com a chegada dos primeiros imigrantes que trazem a cultura e a tradicdo japonesa,
incluindo o haikai que aparece no Brasil como um registro de um sentimento; além disso, é tido
também como um registro de poesia rapida. De acordo com Franchetti, “O haikai japonés aparece,
entdo, como ideal de coloquialidade, de registro direto da sensacéo e do sentimento e como forma
adequada ao tempo rapido do presente” (FRANCHETTI, 2012, p. 196).

Alguns escritores brasileiros produziram haicais. Guilherme de Almeida é reconhecido como
0 escritor que popularizou o haicai no Brasil, principalmente nas décadas de 30 e 40. Esse autor,
que pertencia ao movimento modernista brasileiro, fez adaptacdes no haikai japonés e utilizou
duas caracteristicas desse tipo de poema, sendo elas: distribuicdo em trés segmentos e a
composi¢do por justaposicao na estrutura tépico/comentario, como era feito nos tankas, forma de
poesia da qual o haikai deriva. Guilherme de Almeida considerava interessante o uso de rimas, por
isso, sentia falta desse efeito ritmico, que faltava na forma original do poema japonés. Por esse
motivo, comecou a inserir duas rimas dentro dos seus haicais, das quais uma delas une o primeiro
com o terceiro verso, e, a outra, uma rima interna no segundo verso, em relacdo a segunda silaba
e a ultima.

No livro Encantamento, acaso e vocé, seguidos dos haicais completos (2002), que reine 0s
escritos de Guilherme de Almeida, a editora Suzi Frankl Sperber escreve: “Define-se 0 haicai:
anotacdo poética e sincera de um momento de elite. Transpondo-o para o portugués, em 1936, o

autor acrescentou-lhe a rima, fixando a seguinte formula:

- X
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-0----0
- - -- X” (ALMEIDA; SPERBER, 2002, p. 211)

Com essa estrutura, ele escreveu poemas como:

O PENSAMENTO O CIGARRO NOTURNO
O ar. A folha. A fuga. Olho a noite pela Na cidade, a lua

No lago, um circulo vago. vidraca. Um beijo, que passa,  a joia branca que boia
No rosto, uma ruga. acende uma estrela na lama da rua.’

Utilizando-se desse recurso, o escritor consegue ampliar a regularidade métrica, e com a
marcacao da rima citada acima, temos agora uma sequéncia de cinco silabas, duas silabas, cinco

silabas e cinco silabas.

O haikai japonés no Brasil

Vale destacar que alguns autores brasileiros como Guilherme de Almeida tiveram amizade
e convivéncia com autores nipo-brasileiros de haikai. Mas podemos ver, pela sua produgéo, que
essa convivéncia ndo foi o suficiente para que os autores brasileiros levassem a tradi¢ao japonesa
para seus escritos. Iremos abordar dois desses autores: Nempuku Sato e Masuda Goga.

N. Sato foi um imigrante japonés e trouxe consigo um conhecimento passado para ele por
Kyoshi Takahama (1874-1959), um dos principais discipulos de Masaoka Shiki (1867-1902) e
lider da escola tradicionalista Hototogisu. Shiki foi o responsavel por manter a tradicdo na criacao
de haikais no Japéo, sendo considerado, junto a Bashd, Issa e Buson, um dos quatro grandes pilares
do haikai. N. Sato foi o responsavel por disseminar o haikai tradicional entre os imigrantes
japoneses que chegavam ao Brasil, principalmente pelas cidades do estado de Séo Paulo e do
Parana. Fundou sua prépria revista, a Kokage, em 1948, e teve mais de 2 mil discipulos diretos e
indiretos, sendo, assim, a maior comunidade de poetas de haikai em japonés fora do Japéo.

Goga Masuda foi um dos seus discipulos e responsavel por manter a escrita de haikais dentro
da tradi¢do japonesa, também em portugués. Em 1987, ajudou a fundar o Grémio Haicai Ipé, uma

5 Haicais do livro Encantamento, acaso e vocé, seguido de haicais completos (2002), p. 218, p. 225 e 227.
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associacdo que junta praticantes de haikai no estilo japonés. Goga classifica a poesia de N. Sato
como brasileira, embora fosse escrita em japonés, pois entendia que aquele haikai escrito em

japonés estava ambientado na realidade brasileira, inclusive com a criagéo de novos kigos.

Correntes do haikai

Em seu livro O Haicai no Brasil (1988), Goga cita trés correntes de escrita do haikai. A
primeira ele chama de ‘Os defensores do contetido do haiku’, cujos escritores consideram
caracteristicas peculiares do haikai: a concisdo, a emogdo, a intuicdo - concepcdes inspiradas
no zen-budismo. A segunda corrente ele chama de ‘Os que atribuem importancia a forma’, que
seria a corrente que Guilherme de Almeida seguia, e preocupava-se mais com a concisdo do
modelo 5-7-5 do que com o lado mais voltado a natureza dos haikais japoneses. Por ultimo, a
corrente a qual chamou de ‘O admirador da importancia do kigo — Palavra ou termo relativo a
estacao do ano’, e o foco de anélise desta pesquisa, a corrente que Kyoshi Takahama seguia e que
foi passada para N. Sato e, consequentemente, para Goga, na qual era defendida a necessidade de
um termo ligado as esta¢des do ano.

Assim (...) quanto ao haiku (...) deve indicar ou refletir a estacdo do ano (a0 menos
indiretamente) em que é elaborado; e caracterizado, portanto, por sua extrema concisao,
devendo, a0 mesmo tempo, através desta, fluir com naturalidade o contelido poético

(JORGE FONSECA JUNIOR. Wenceslau de Morais e Outras Evocagdes, 1980, p. 120-
121, in: GOGA, O Haicai no Brasil, 1986).

Os kigos (palavras de estagdes, Z=i%) sdo considerados a alma do haikai. Sua importancia
vem do fato de que o kigo fornece o tom do haikai. Existem kigos que sdo tdo usados que se
tornaram locucges de cinco silabas ou quatro mais uma posposicao. Franchetti cita algumas dessas
locugdes como aki no kaze (vento de outono), haru na asa (manh& de primavera), samidare ya
(chuva de verdo!), meigetsu ya (lua cheia de outono!).

A importéncia dos kigos ¢ tamanha que, para Basho, “[...] se alguém descobrisse um so6 kigo
ao longo da vida, isso ja seria uma heranca preciosa a legar a posteridade” (FRANCHETTI, 2012,
p. 38). A falta de kigo em um haikai, pela visao japonesa, ja descaracterizaria aquele poema como
um haikai. Um estilo de poema que se assemelha ao haikai, porém, livre de regras, é o0 Senryii,
haiku cémico. Ele segue a mesma estrutura do haikai, mas, o seu foco é a satira, para brincar com
a sociedade e com a condig¢do humana. O Senryii surgiu em 1750 e vem de uma derivagéo de renga

chamado maekuzuke (encadeamento a estrofe antecedente).
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Analise de haikais

Passamos a analisar a antologia de haicais Boa companhia Haicai (2009), organizada por
Rodolfo Witzig Guttila. Foram selecionados haikais de alguns autores que tiveram mais relevancia
na disseminacdo do haicai brasileiro e que estdo no livro. Por meio dessa analise, procuramos
entender até que ponto a forma brasileira considera, ou ndo, os requisitos da forma japonesa.

Os kigos, a alma do haikali, serdo considerados conforme a lista presente no livro Natureza -
Berco do Haicai, de Goga Masuda e Teruko Oda, lancado em 1996. Para cada haikai do livro Boa
companhia Haicai analisaremos um do mesmo autor integrante da antologia ‘Os 100 haicaistas
brasileiros’ (1990), organizada por Goga Masuda, ¢ chamada em seu prefacio de “Pequena
Manydsh(”, em alusdo a primeira antologia de poemas japoneses, compilada em 759 d.C., no
periodo Nara (710-794 d.C.), na qual os haikais, em sua maioria, seguem o padrao japonés.

E necessario esclarecer, antes de comecarmos a analise, que no ha pretensdo em dizer que
0S poetas que iremos apresentar ndo faziam haikai por ndo se aproximarem da forma japonesa,
pois, como ja vimos, o haikai brasileiro ganhou uma nova roupagem com Guilherme de Almeida.
Pretendemos pontuar, nos poemas apresentados no livro, se eles possuem as caracteristicas que,
segundo Goga Masuda, nos seus 10 mandamentos, caracterizam o formato japonés de se escrever
haikais, ou se seguem a tradicdo de Guilherme de Almeida. Para essa andlise, iremos ver pontos
como:

e se 0 poema tem a forma mais comum do haikai japonés: 17 silabas em métrica 5-7-5, sendo
essa métrica maleavel, desde que o nimero de silabas ndo ultrapasse 17 ou figuem muito
abaixo desse nimero, tornando-se um soneto. Se considerarmos o mumon, o qual Basho
apreciava, podemos considerar como haikai um poema de até 20 silabas, visto que, com
mais de 21 silabas o poema seria considerado uma trova;

e deve ser conciso, sem subjetividades;

e ndo deve ter titulo; alguns poetas o utilizam alegando ser uma tradi¢éo ocidental. No haikai
podemos ter um tema servindo como titulo - nesse caso nao acontece um desvio da tradicdo
japonesa.

e ndo deve ter rima;

e deve-se observar o uso do Kigo, palavra que define uma estagéo e a alma do haikai;
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e “Cada estagdo do ano tem o préprio carater, do ponto de vista da sensibilidade do poeta;
por exemplo: primavera (alegria), verdo (vivacidade), outono (melancolia) e inverno
(tranquilidade)®.

“Nao ¢ porque vocé gosta de escrever poemas curtos que eles devem se enquadrar
obrigatoriamente no esquema do haicai. Se as 17 silabas do haicai ndo sdo suficientes para a sua
expressio, ndo tenha medo de assumir: "eu ndo escrevo haicai"””’.

Os kigos presentes nos haikais estdo em negrito, para uma melhor visualizacao.

Abel Pereira (Boa companhia - Haicai)

O ocaso

No rio profundo (5)
o sol parece outro sol (7)
a emergir do fundo. (5)

Pelo véo das telhas (5)
o dia olha, e se anuncia (7)
em vestes vermelhas. (5)

Um grao bem miudo... (5)
Um nada & margem da estrada... (7)
Um nada que é tudo. (5)

Poucos vaga-lumes, (5)
e a costureira ndo pode (7)
enfiar a agulha. (5)

Ai, dos vaga-lumes! (5)

Eles sdo muitos, e minha (7)

horta é pequena! (5)

(GUTTILLA. Boa companhia - haicai, 2009, p. 26)

Esse poema de Abel Pereira, pelo que ja foi apresentado nesta pesquisa, pode ser considerado
uma juncéo de haicais, 0 que o aproxima dos rengas, poemas encadeados que precedem o haikai
como conhecemos, no qual varias estrofes formam um poema, porém, ndo temos o sentido
completo do poema em apenas 17 silabas. Segue quase o padrdo dos haicais de Guilherme de
Almeida, com a métrica 5-7-5 por estrofe, com uma rima externa no primeiro verso, intercalando
com uma rima externa no ultimo verso, mas, sem a rima interna no segundo verso, recorrente no

formato almeidiano.

6 0s 10 mandamentos do haicai. Disponivel em: https://www.kakinet.com/caqui/dezmand.shtml Acesso em: 18 nov. 2020.

7https://www.kakinet.com/caqui/nvum0n20.htm
LUMEN, Recife, v. 31, n. 1, p.73-89, jan./jul. 2022

79


https://www.kakinet.com/caqui/nyumon20.htm

Brasil - Japdo, a literatura unida por poucas palavras: do haiku ao haicai/senryuu
Paulo Ricardo Lombardi Philippini | Glauco Cunha Cazé

Embora o kigo defina uma estacdo ou um momento no tempo ligado a natureza, s6 temos o
primeiro kigo do poema na quarta estrofe, com a palavra ‘vaga-lume’, que, pelo dicionario de
kigologia, é definido como um animal da fauna da estacdo verdo. As palavras ‘sol’, na primeira
estrofe, ¢ ‘dia’, na segunda estrofe, por si s6 ndo sdo entendidas como kigos, j& que ndo definem
uma estacdo ou um momento identificavel no tempo, fator essencial ao kigo. Caso o autor tivesse
especificado esse ‘dia’ como, por exemplo, “dia vernal”, ou o ‘sol’ como “sol de inverno”,
presentes no dicionario de kigos (que localizam exatamente em que época do ano o haikai foi
escrito), poderiamos atestar tais palavras como kigo. Assim, apenas temos vaga-lume como kigo
nesse poema.

Percebemos, portanto, que esse poema ndo se encaixa no formato japonés, ja que possui
rima, titulo, vai muito além das 17 silabas totais, e quando o kigo ‘vaga-lume’, que representa o
verdo, com sentimento de vivacidade, aparece na quarta estrofe, passa um ar de melancolia, de
tristeza. Esse sentimento é perceptivel na primeira estrofe, na qual a imagem do sol se pondo
aparece refletida na agua, e, quando os vaga-lumes aparecem, eles séo poucos, em contraste com
a ultima, onde o kigo ja cumpre o seu papel com muitos ‘vaga-lumes’, passando o sentimento de

vivacidade que esse kigo deve ter.

Abel Pereira (100 haicaistas brasileiros)

Aquelas lanternas (5)

ziguezagueando nos montes... (7)
Quantos vaga-lumes! (5)

(100 haicaistas brasileiros, 1990, p. 15)

Diferente do poema ‘O acaso’, esse haikai supra de Abel Pereira preenche todos os requisitos
de um auténtico haikai japonés. A explicacdo do haikai ndo é necessaria; o sentido estd completo
em suas 17 silabas concisas, em sua métrica 5-7-5, sem rima, sem titulo, mas com toda leveza que
configura o poema classico japonés. N&o se vé uma alegoria para a escrita, 0 que estd no poema é
Unica e exclusivamente o que ele viu, a captura de um momento, assim como o salto da ra de
Bashd.

Percebemos, aqui, que o vaga-lume, o kigo, que define o verdo e que, portanto, teria que
passar um sentimento de vivacidade, cumpre exatamente seu papel. Ndo é uma metafora, sdo

literalmente muitos vaga-lumes. A vivacidade ¢ sentida quando o poeta escreve sobre as lanternas,
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indo para la e para ca no monte, mas que, no fim, ndo eram lanternas, e sim varios vaga-lumes que

iluminavam a noite.

Afranio Peixoto (Boa companhia - Haicai)

As coisas humildes (5)

Tém o seu encanto discreto: (8)

O capim melado (5)

(GUTTILLA. Boa companhia — haicai, 2009, p. 31)

Esse haicai, por alguma razdo, teve o seu titulo Perfume silvestre suprimido, além de se ter
acrescida uma vogal ‘0’ no segundo verso, ele estd presente na antologia organizada por Goga,
100 haicaistas brasileiros (1990), com seu titulo e sem a supracitada vogal.

Como mostrado nos pontos a serem estudados, o titulo é diferente do tema, e, nesse haicai,
o ‘Perfume Silvestre’ pode ser entendido como um titulo, e ndo como um tema, ja que nele existe
um direcionamento das emocdes do leitor. Ao lermos o titulo, identificamos no segundo verso que
o “encanto discreto”, sobre o qual Afranio escreve, é o perfume da flora, do capim melado.

Quanto a sua forma, tem a escrita, nessa antologia de Guttilla, quase que tradicional
japonesa, em 5-8-5, com 0 acréscimo da vogal ‘o’, de sentido completo e sem rimas. O ‘capim
melado’ ndo ¢ tido como um kigo pelo dicionario, segue alguns exemplos do que Goga considerava
kigos usando a palavra ‘capim’: Capim de inverno, capim de primavera, capim novo, capim seco,

capim-acu, capim-amargoso, capim-favorito, capim-flecha, capim-gordura, capim-molambo,

capim-natal, capim-pororo. Entretanto, o capim melado é o nome popular para capim-gordura,
que, segundo o dicionario de kigos, é uma planta do inverno. Portanto podemos considerar ‘capim
melado’ como um Kigo nesse haicai.

Percebemos, entdo, que o Unico distanciamento desse haicai para a forma japonesa é a
presenca do titulo que traz um tom de subjetividade. Caso fosse trocado por um tema, e
considerando o “capim melado” como um Kigo, e seguindo a diretriz de Goga quanto a quantidade

de silabas, esse poema seria considerado um haikai com a estética japonesa em sua totalidade.

Afranio Peixoto (100 haicaistas brasileiros)

A arte de resumir

O ipé florido, (5)

Perdendo todas as folhas, (7)
Fez-se uma flor s6 (5)
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(100 haicaistas brasileiros, 1990, p. 17)

Esse haicai de Afranio, assim como o ‘Perfume Silvestre’, tem um titulo e ndo um tema.
Observando o titulo ‘A arte de resumir’, ou seja, do muito produzir pouco, as folhas do ipé vao
caindo como se de uma obra completa sobrasse no Gltimo verso, a ultima flor daquela arvore, o
que indica que o outono esta chegando ou que aquela arvore floresceu cedo, ja que o tempo de
floracdo de um ipé é de em média 15 dias.

Segue a métrica tradicional japonesa 5-7-5, tendo seu sentido completo em suas 17 silabas,
com concisdo, sem rima. O seu kigo ‘ipé’, pelo dicionario, faz parte da primavera e deve trazer
consigo um tom de alegria. Observando o haicai, € possivel sentir um tom mais de tristeza, de
soliddo do que talvez de alegria por uma renovacao que esta sendo preparada.

Nesse haicai, temos a distanciacdo da estética japonesa, quando o autor utiliza um titulo que
traz uma subjetividade ao haikai e modifica o sentimento que o kigo ‘ipé’ deveria ter, de algo

alegre e vivo para algo triste e solitario.

Alice Ruiz (Boa companhia - haicai)

|

sem saudade de vocé (7)
sem saudade de mim (6)
0 passado passou enfim (8)
|

por uma s fresta (5)
entra toda vida (6)

que o sol empresta (5)
i

fim do dia (3)

porta aberta (4)

0 sapo espia (5)

v

minha casa (3)

0 sapo ja sabe (5)

entrar e sair (4)

Vv

cerimonia do cha (7)
trés convidados (4)

e um mosquito (3)
(GUTTILLA. Boa companhia — haicai, 2009, p. 35)

Alice Ruiz é uma poetisa que escreveu Vvarios haikais que carregam a arte japonesa. Foi
casada com o poeta Paulo Leminski, o que fez com que ela trouxesse para seus haikais
principalmente o espirito zen. Entretanto, nesta antologia, o autor optou por colocar alguns escritos

dela que ndo representam exatamente o espirito do haikai japonés. Dos 14 poemas, dois deles sdo
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traducBes de haikais de Issa com a presenca do kigo; quatro autorais que possuem o kigo, e um
deles seré analisado na antologia 100 haicaistas brasileiros, e 6 autorais que ndo possuem o kigo.

Os haicais selecionados por Guttilla ndo possuem titulos e nenhum deles segue a métrica 5-
7-5, mas também ndo ficam muito abaixo desse numero, como Goga cita nos seus 10
mandamentos, ndo configurando, portanto, um distanciamento da tradicdo japonesa. Podemos
perceber a influéncia de Guilherme de Almeida nos haikais I, Il e 111, quando temos a presenca
das rimas ‘mim’ — ‘fim, ‘fresta’ — ‘empresta’ e ‘dia’ — ‘espia’. Esses haicais, do ponto de vista
da concisdo, tém seu sentido completo, embora tenham uma carga de subjetividade.

Os kigos, seguindo a classificacdo do dicionario de Goga, apenas estdo nos haicais autorais
11, 1V e V, sendo eles ‘sapo’ e ‘mosquito’. Ambos representam um kigo ligado a fauna da estagéo
verdo, sendo o sapo uma referéncia ao classico haikai de Bashé. E notavel que os haikais que t&ém
0 kigo s&o mais diretos, sem subjetividade, um retrato de uma cena assim como o formato cléssico
do poema pede.

Os haicais dela capturam muitas vezes o que Bashd falava da simplicidade e da soliddo como
um meio para se escrever haikais. Dos poemas citados, o | e 11 se distanciam do formato cléssico,
quando trazem uma carga de subjetividade, diferentemente do Il1I, IV e V, que sdo “apenas” o
retrato de uma cena. Quanto a forma dos poemas presentes no livro, Alice ndo se preocupa com o
pensamento parnasiano de manter aquela forma fechada do 5-7-5, algo que nédo faz o poema se
distanciar da forma classica japonesa, ja que o proprio Goga diz que ndo se deve sacrificar um
bom poema por ele ndo ter alcangado a métrica chamada ideal, de 5-7-5, desde que nédo fique muito
abaixo das 17 silabas poéticas ou muito acima.

Os haicais de Alice Ruiz na antologia estdo em um meio-termo, entre passar o sentimento
que o haikai tradicional transmitia, em detrimento, muitas vezes, do uso de um kigo, e de nédo
alcancar a métrica ideal. O | e Il ndo séo considerados haicais pela falta do kigo; o 111 apenas se
distancia pelo fato de ter uma rima ‘dia’ — ‘espia’; o IV e 0 V se aproximam integralmente da

forma japonesa, sem rima, sem titulo, com kigo e conciso, assim como o haikai tradicional.

Alice Ruiz (100 haicaistas brasileiros)

|

primavera (3)

até a cadeira (4)
olha pela janela (6)
1

luzes acesas (5)

LUMEN, Recife, v. 31, n. 1, p.73-89, jan./jul. 2022
83



Brasil - Japdo, a literatura unida por poucas palavras: do haiku ao haicai/senryuu
Paulo Ricardo Lombardi Philippini | Glauco Cunha Cazé

vozes amigas (4)
chove melhor (4)
(100 haicaistas brasileiros, 1990, p. 20)

Na antologia de Goga, temos dois haicais de Alice Ruiz, sendo um com kigo e um sem.
Assim como 0s haicais presentes na outra antologia, Boa companhia — Haicai, ndo possuem titulo
ou tema, ndo seguem a métrica fechada do 5-7-5, e, diferente dos haicais I, 1l e Il da outra
antologia, ndo possuem rimas.

O haicai | tem o kigo ‘primavera’, ¢ um poema direto com um pouco de subjetividade no
terceiro verso, no qual possivelmente a paisagem que a primavera traz é tdo bonita que até a cadeira
quer admira-la. O kigo sendo usado nesse sentido contempla o uso que um termo ligado a
primavera deve ter, um sentimento de alegria, renovagdo, amor. Tem sua aproximacao com a forma
japonesa, ao utilizar um kigo da maneira tida como certa, por ndo ter rimas e nao ficar tdo abaixo
das 17 silabas e ndo ter um titulo.

O haicai Il ndo possui kigo, j& que, pelo dicionério de kigos, ‘chove’, mesmo sendo uma
palavra ligada a natureza, ndo define uma época. A falta do kigo, como dito anteriormente, ja
excluiria o poema da visdo tradicionalista japonesa. Porém, estando presente nesta antologia, Goga
talvez estivesse atestando o que ele disse em sua entrevista em 1998, dois anos depois de a
antologia 100 haicaistas brasileiros ser publicada, na qual comprova que, pelo desenvolvimento
do haicai brasileiro, iria considerar tudo, mesmo que pela visdo japonesa um haicai sem kigo ndo
seja considerado como tal. Tem sua aproximacdo com a forma japonesa pela auséncia de rimas,
titulo e metrica proxima as 17 silabas. Porém, ndo tendo o kigo, perde o que 0s japoneses

consideram a alma de um haikai, ndo podendo, assim, ser considerado um haikai tradicionalista.

Guilherme de Almeida (Boa companhia - Haicai)

|

O pensamento

O ar. A folha. A fuga. (5)

No lago, um circulo vago. (7)
No rosto, uma ruga. (5)

1

Noturno

Na cidade, a lua: (5)

a joia branca que boia (7)

na lama da rua (5)

(GUTTILLA. Boa companhia — Haicai, 2009, p. 85- 86)
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Guilherme de Almeida segue a forma que criou, como podemos perceber nos poemas 1 e 11
com rimas internas e externas: fuga — ruga, lago — vago no I, e lua — rua, joia — boia no 1.
Quanto a métrica, em ambos temos o esquema 5-7-5. Ha presenca de um kigo apenas no 11, com
a lua, que, pelo dicionario de kigos, é definido como um fendmeno atmosférico do outono. Pelo
apresentado por Goga, um haikai que se passa no outono deveria trazer um sentimento de
melancolia e tristeza. O Il passa exatamente esse sentimento de melancolia, de talvez uma pessoa
que olhe a lua através da lama na rua, por andar apenas olhando para baixo.

Os dois possuem um titulo. Como vimos, Goga considerava desnecessaria a atribuicdo de
um nome ao haikai, sé sendo aceitavel caso o titulo representasse o tom do haikai. Um titulo que
ndo da esse tom traz uma carga de subjetividade, algo que, pelos ‘10 mandamentos’, seria
desnecessario. Caso o 1 tivesse no titulo algo como ‘Noite de inverno’, por exemplo, teriamos um
tema, e ndo mais um titulo, ficando dentro das regras que Goga aponta como as ideais para a escrita
de um haikai. O I tem como titulo, talvez, uma das coisas mais subjetivas do ser humano, que é o
proprio pensar. Como vimos, o haikai ideal ndo é exaustivamente pensado. Talvez Guilherme
estivesse fazendo uma brincadeira entre 0 nome do haikai e um dos pontos que o modelo japonés
apontava como algo que deveria ser evitado.

Temos, entdo, no I, um distanciamento do modelo japonés, pela falta do kigo, pela atribuicéo
de um titulo, pela carga de subjetividade e por ter rimas. No |1, temos esse distanciamento também
pelo uso de rimas e a atribuicdo de um titulo. Quanto a meétrica, ambos sdo feitos em 17 silabas na

métrica 5-7-5.

Guilherme de Almeida (100 haicaistas brasileiros)

|

Infancia

Um gosto de amora (5)
comida com sol. A vida (7)
chamava-se "Agora" (5)

I

Cigarra

Diamante. Vidraca. (5)
Arisca, aspera asa risca (7)
o ar. E brilha. E passa. (5)
(100 haicaistas brasileiros, 1990, p. 57)

Ambos 0s poemas tém rimas internas e externas. No | temos: amora — agora, comida —
vida; no I, vidraca — passa, arisca — risca. Ha presenca de um kigo nos dois poemas: no I com

a amora, que, pelo dicionario de kigos, é definido como um fruto da primavera. Pelo apresentado
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por Goga, um haikai que se passa na primavera deve trazer um sentimento de alegria, felicidade,
e o | passa esse sentimento de felicidade, de estar vivo. O kigo do Il aparece como o tema do
haicai, porém, ndo aparece nos versos. A cigarra, no dicionario de kigos, € um animal da fauna de
ver&o.

Temos, entdo, no I, um distanciamento do modelo japonés, pela atribui¢do de um titulo, pela
carga de subjetividade e por ter rimas. No I, temos esse distanciamento também pelo uso de rimas,
falta do kigo no verso do poema e pela carga de subjetividade. Quanto a métrica, ambos séo feitos

em 17 silabas, na métrica 5-7-5.

Goga Masuda (100 haicaistas brasileiros)

|

Despontando o sol... (5)

pisca-pisca dos orvalhos (7)

no mar de capins (5)

I

Eco dos trovdes (5)

0 aguaceiro, de repente, (7)

faz subir o rio. (5)

(100 haicaistas brasileiros, 1990, p. 59)

Por dltimo, iremos analisar dois haikais de Goga Masuda, 0 haijin, escritor de haikais, que
estamos usando como base teorica para analisar os haikais nesta pesquisa. A proposta seria analisar
os haikais presentes em uma antologia separada por um autor e compara-los com os haikais
presentes na antologia organizada por Goga, ‘100 haicaistas brasileiros’. Porém, na antologia
‘Boa companhia Haikai’, apesar de, no prefacio, falar um pouco sobre Goga, e 0 escritor ser um
dos fundadores do Grémio Haicai Ipé, ele optou em nédo colocar nenhum haikai da autoria de Goga
na antologia.

O haikai I tem o kigo orvalho, definido no dicionario de kigos como uma palavra ligada a
um fendmeno atmosférico pertencente a estacdo outono; tem seu sentido conciso nas 17 silabas.
Quanto ao sentido, o haikai ndo passa uma carga de subjetividade, 0 poema significa exatamente
0 que esta escrito, uma descricdo de um amanhecer refletido no orvalho. Também nédo tem titulo
ou tema e nem possui rimas em sua estrutura.

O haikai Il tem o kigo ‘aguaceiro’, que, pelo dicionario de kigos, € uma palavra ligada a um
fendmeno atmosférico do verdo, e, assim como o I, seu sentido esta completo em 17 silabas. Em
relacdo ao sentido, segue o 1, e é tdo somente a descri¢cdo de uma cena, de um dia chuvoso que faz

o nivel de um rio subir. N&o possui titulo ou tema e nem rimas.
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Como podemos perceber, um haikai que segue as diretrizes da forma japonesa ndo fica
aberto a varias interpretacOes, e € mais direto do que na vertente brasileira, que tenta trazer uma

carga de subjetividade, de alegorias, de rimas e de um pensar exaustivo, ao se escrever um haikai.

Consideracoes finais

Esse trabalho propds uma analise comparativa da producdo brasileira em relacéo a japonesa,
n&o com o intuito de diminuir a produgéo brasileira, mas apenas de comparar e entender 0s motivos
que fizeram a producdo brasileira se aproximar, ou se distanciar, como vimos em alguns poemas,
da forma japonesa. Como demonstrado, tivemos escritores como N. Sato e Goga, que procuraram
divulgar o haikai tal como é feito no Japdo, mas acabaram por ndo serem tdo divulgados no pais,
sendo conhecidos apenas entre os que buscam, de fato, saber sobre o haikai e suas origens. Esse
fato fez com que quase todos os poemas escritos em formato 5-7-5 ficassem conhecidos como
haicai, até mesmo os cdmicos, que, conforme vimos, deveriam ser classificados de senryii, por ndo
se prenderem a regras tdo rigidas, como o uso, ou nao, do kigo. Talvez, se essa distin¢do tivesse
sido feita com Guilherme de Almeida e Afranio Peixoto, ao procurarmos haikai néo
encontrariamos uma vasta produ¢do como vemos hoje.

Por fim, podemos perceber que, num determinado estilo de literatura que pertence a um
grupo, quando incorporado a outro (por grupo entenda-se pais), e esse grupo exporta para outro,
quase como um telefone sem fio, as raizes dessa literatura acabam se perdendo, surgindo variacGes
que passam a ser o formato “oficial” daquela forma poética no pais de chegada. No Brasil,
podemos notar que existiu uma troca de prioridades: o kigo passou a ser secundario ou até
desnecessario; a prioridade foi dada a forma e a rima. O mais importante em um haicai brasileiro
ndo é a palavra da estagcdo, mas se ele consegue se encaixar na métrica 5-7-5.

Por meio da pesquisa, € perceptivel também que os seguidores da linha tradicionalista do
haikai no Brasil, representados por Goga, ndo tém a intengdo de repreender os escritores que
faziam haicai a sua propria maneira. O que Goga defendia era apenas que se tentasse, pelo menos
na comunidade nipo-brasileira, manter as raizes do Japao representadas por meio do haikai. Tanto
é verdade que Goga, em entrevista a Epaminondas Alves, publicada no Jornal do Nikkey (Séo
Paulo), de 6 de junho de 1998, diz o seguinte:
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GM -Acho que o primeiro que introduziu haicai no Brasil foi Afranio Peixoto. Importou
da Franga, com denominacéo haicai. Entéo, aqui no Brasil, todo mundo usa denominagao
haicai tradicionalmente. E temos Guilherme de Almeida e outros, que se sensibilizaram
muito com a concisdo da poesia japonesa, apenasmente [sic] 17 silabas, menos que a
trova, que tem 21. Nesse ponto de vista, ndo cantava diretamente observando a natureza,
essa é a diferenca.

JN -. E essa poesia dos brasileiros, o senhor ainda considera haicai, de Guilherme de
Almeida, Paulo Leminski?

GM - Sim, estou considerando tudo em nome do haicai brasileiro. Mas no Jap&o néo
passa como haicai, aquele sem kigo

(GOGA, 1998, grifo nosso)

De certo modo, através do Grémio Haicai Ipé, esse desejo de Goga continua sendo levado

adiante, ndo apenas por descendentes, mas também por admiradores da arte japonesa em sua raiz.
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