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Resuma Este estudo versa sobre a autonomia estéticéedatura infantil e juvenil e sua importancia na
formacao de leitores. A autonomia dessa literaarfundamenta tanto na identificacdo de caracpedgsios

de sua natureza, do ponto de vista ideoldgicoredhrquanto em sua identificacdo como sistemasteira de
Antonio Candido, pelo fato de ja possuir um publiedinido, autores que se dedicam com exclusividade
producdo dessa arte literaria e um conjunto desotbeagéneros diversos catalogadas como tal. Alésodi
destacamos a imageml/ilustragdo como elemento doedbr dessa autonomia, na medida em que, por si
mesma ou dialogando com o texto escrito, funci@mmaccmotivacédo e estimulo ao leitor iniciante.
Palavras-chave:Literatura infantil e juvenil. Autonomia estétidgormacéao de leitores.

Abstract: This study focuses on the aesthetic autonomyhibfiren literature and its importance in educating
readers. This autonomy is based on either identifyicharacteristics that are proper of its natwoenfthe
formal and ideological standpoints or on its idiécaikion as a system in the light of Antonio Carai&lideas,
due to the fact of already owning a defined audieas well as authors engaged exclusively with the
production of this literary art and a collection wbrks of various genres cataloged as such. Moreove
highlight imagesl/illustration as an strengthenihgmeent of this autonomy to the extent that by fteelin
dialogues in the written text, it serves as motoraind encouragement to the novice reader.
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Em busca de uma definicdo convincente

Para se falar de autonomia estética da Literanfamtojuvenil, & preciso, inicialmente,
refletir sobre o que caracteriza sua natureza esisigallaridade, jA que o conceito de LIJ,
distinto de uma literatura mais ampla, tem demandggestionamentos que implicam a
delimitagcdo de seu acervo como objeto de estudwerida de fato, uma literatura com
caracteristicas proprias e com funcao especifamraparando-se a literatura produzida para
os adultos? Em caso afirmativo, como seria essafitra? Que parametros estéticos seriam
adotados para categorizar determinada obra coeratlita infantojuvenil?

A guestdo néo é tdo simples, principalmente quandsposta se limita a aspectos de
ordem quantitativa ou conteudistica (extenséo ééxaceitacdo ou rejeicdo de certos temas,
por exemplo), em detrimento de aspectos qualitat{eon que se incluem, entre outros, o
nivel simbdlico da linguagem e os elementos concpmsais das obras). Ignorando-se a

verdadeira natureza da literatura em questéo, ae@shoque, o preconceito de leitores ditos

! Publicado enReinagdes da literatura infantil e juverlikro organizado por Aldo Lima, Recife, Editora iMersitaria da UFPE, 2011.
2 professora de literatura da Faculdade Frassitefecife - FAFIRE - e doutora em literatura eunaltpela UFPB.
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iniciados e, lamentavelmente, de leitores do meed@mico, espaco em que a literatura
infantojuvenil ainda ocupa posi¢cao de género menor.

Na verdade, é preciso muita sensibilidade e dond@icritérios estéticos para se saber
qual literatura se adéqua a um leitor em formaga@pe ndo se faz sem passar pela polémica
distincdo entrditeratura infantil e ndo infantil Vale lembrar que muita gente boa — entre
pesquisadores, educadores e escritores — tem s@nprado sobre 0 assunto, no sentido de
esclarecer a verdadeira natureza da literaturatihnfaeomo também de orientar educadores e
mediadores de leitura nessa categorizacdo e ngidsetle bom acervo literario para os
leitores em formacé&o.

Desde a década de 80 do século passado, RegimanZah, entre outros estudiosos,
vem refletindo sobre a natureza da Literatura tiff@anadverte que a concepc¢éo que cerca
esta literatura é, usando a expressao de Maria, aglyttocéntrica Segundo explica,

embora seja consumida por criangas, a reflexdcesolproduto oferecido a elas
provém do adulto, que a analisa, em primeiro lugaracordo com seus interesses
e que, além disto, a descreve em comparac¢édo cipu dd arte posta a disposi¢éo

dele, qual seja, a Literatura propriamente ditay adjetivos (ZILBERMAN, 1987,
p. 35).

Nesta perspectiva, e ainda de acordo com Maria ,Lgpgescenta que “a menoridade
do recebedor é transferida ao produto literariaie gbsorve “o carater provisorio da
infancia”, convertendo-se numa espécie de “ainadelitératura” (bid, p. 35, 36). Por outro
lado, conduzida com propensao preparatéria, comeeraeobservado no meio escolar, a
producdo literaria, direcionada a crianga, term&ssumindo uma funcéo estritamente
educativa e complementar as atividades pedagédwesmo quando a producéo literaria
para a infancia seja constituida de atributostextis o trato metodoldgico inadequado, ou
incompativel com a natureza ludica da literatuesm the trazido prejuizos, por vezes
irreparaveis, inviabilizando uma recepcao signifigano sentido de vivéncia prazerosa,
critica, compartilhada e, portanto, promissora megsso de formacéo dos jovens leitores.

Buscando parametros definidores de uma literatfeatil, Ligia Cadermatori (1995,
p. 7, 8) afirma, com aparente despretensao, qeecéto modo, todo mundo sabe o que é”,
mas que de fato ha muita controvérsia em torno wstg§o. Tanto quanto Zilberman,
Cadermatori alude que a dificuldade advém do adjatifanti que nomeia o género,
determinando, desde logo, o publico a quem sendedtlesta ética, se produzida para o
publico infantil, deveria,a priori, apresentar linguagem, temas e pontos de vista que
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interessem a esse publico, o que nem sempre seetipac visto que tal literatura é
produzida pelos adultos. Por outro lado, a faltadéatificacdo entre autor e leitor, que
consequentemente determina uma relacdo de domjnpgésa a ser questionada, como
adverte Ligia Cadermatori, “quando se consideraigarl de dependéncia da crianca no
mundo social” (1995, p. 9).

Sem duavida, foi essa relagdo de “dependéncia”’ &ndierioridade” da crianca que
legitimou grande parte da literatura infantil pradia por muitos anos, notadamente quando
da necessidade de sua insercdo no sistema edwdanioteado pelos principios burgueses
emergentes a partir do século XVIII, fato que sdega a se reverter nas ultimas décadas do
século passado, quando também se assiste aodeicima investigacdo de ordem analitica
direcionada a literatura infantojuvenil, revelandegundo Cadermatori, “o lugar que as
personagens e os conflitos das historias infantigp@am no imaginario e o papel que
desempenham no equilibrio emocional da crianiged,(p. 8). Reforcando a importancia e a
autonomia da LIJ, acrescenta, ainda, que “Trabaldes vertentes psicanaliticas,
sociologicas, pedagogicas tém mostrado que atliterpara crianca ndo € tdo indcua assim,
e que ha algo de sério no reino encantado dasihstafantis” {bid).

Rumo a demarcacao dos contornos da literaturatojtesenil houve quem cogitasse
gue a ilustracdo, como atributo imprescindivel &aego, fosse um elemento primordial
caracterizador de sua natureza. Tratando de aspgetordem interna e estrutural de obras
ditas para criangas, Marisa Lajolo e Regina Zillmrtambém aventaram esta possibilidade
ao enfatizarem que,

se o carater infantil de uma obra talvez ndo saalefecessariamente por seus
elementos internos, a medida que os livros paemcas foram se multiplicando,
eles passaram a ostentar certas feicdes que, negli@€fncia com que se fazem

presentes, parecem desenhar uma segunda naturebeadafantil. E o caso, por
exemplo, da ilustragdo (2003, p. 13).

De fato, o elemento visual é de suma importancia pagénero, cuja qualidade
estética e adequacgdo ao teor tematico contribubnmersaneira para que o pequeno leitor
crie gosto e interesse pelo literario. Contudo, meseconhecendo a importancia dessa
mescla entre o visual e o verbal no livro literanfantojuvenil, acreditamos que o elemento
ilustrativo, por si s, ndo faculta a uma obratateso do género em discusséo. Para além da

obra literaria, livros didaticos e paradidaticas f@assado por processos graficos no sentido
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de apresentarem ilustracdes de boa qualidadegd@dambém se justifica pela forca que o

visual tem exercido nos varios segmentos da vidéeogporanea.

Mediar é preciso

Felizmente, a boca da noite,

Eu tinha uma velha que me contava historias...
Lindas histérias do reino da Mae d’Agua...

E me ensinava a tomar a béngdo a luathova

Diante do exposto até aqui, como ficamos a respieitoma definicdo “convincente”
para a literatura infantojuvenil? Vimos nado ser sfioples. Alids, tratando-se de arte, é
sempre dificil enquadra-la em paradigmas absoluBmntudo, no intuito de fechar a
guestdo, (ou de ao menos tentar uma saida), tomanmSia de Nelly Novaes Coelho
(2000), quando afirma que “A literatura infantil antes de tudo, literatura: ou melhor, &
arte: fendbmeno de criatividade que representa almjwmhomem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida prética, o imaginaricdeal os ideais e sua possivel/impossivel
realizacdo...” (p. 27). Isto implica dizer a querttura destinada a criangas e adolescentes
deve ser dotada dos mesmos atributos estéticoguglguer outra literatura, ou seja, ndo ha
como determinar sua natureza como totalmente tistita literatura em geral, mas
estabelecer proporcdes qualitativas e quantitatimas selecdo/indicacdo de obras,
respeitando-se o nivel de maturidade dos leit®f@soutro lado, as oportunidades de leitura
devem ser frequentes e mediatizadas de forma cenipetpara que os leitores possam
usufruir do potencial simbdlico das obras litersria

Fiquemos, pois, atentos e sejamgmeticamentesensiveis e racionais, no sentido de
saber sugerir obras com padréo estético de vai@stiem, que apresentem linguagem
singular, com temas que interessem a crianca, comop de vista que a instiguem a
descobrir caminhos e a buscar (novos) significaddemo fenémeno simbdlico e
representativo, a literatura carece dessas inserffes e de formas esponténeas de
recepcéo; carece, sobretudo, da interseccao erdubjatividade do autor textual e a do
leitor com seu horizonte de expectativas.

A importante funcdo do professor/educador efetygpses, no sentido de promover

experiéncias significativas de leitura literaria¢ao que poderia ser extensiva aos docentes

3 FERREIRA, Ascenso. “Minha escola” (excertin). Poemas de Ascenso FerreiRecife: Nordestal, 1995, p. 41.
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das varias areas do conhecimento, ndo ficandataeatr professor de lingua portuguesa. E
os alunos, que geralmente ndo dispdem de uma aulkerleitura, de alguém que lhe

estimule o gosto pelo literario — ou de “uma vedjoa [Ihe conte] histérias”, como sugere o

poema de Ascenso, em epigrafe —, terminam sem upralkchance de usufruirem da

experiéncia literaria que a escola, em Unica ic&é&poderia Ihes proporcionar.

Aqui também se faz oportuna a palavra do poeta Brmd, ao evocar o lugar do
poético (da literatura) na escola como possibikddé fruicdo, de prazer e de conhecimento
do mundo:

O que eu pediria a escola, se ndo me faltasserm peoagdogicas, era considerar a
poesia como primeira visdo direta das coisas epislegomo veiculo de

informacé&o prética e tedrica, preservando em chae ao fundo magico, ludico,
intuitivo e criativo, que se identifica basicameooen a sensibilidade poétfca

Sem duvida, uma licdo a ser apreendida por todessgudizem responsaveis pela
formacéo de leitores e de cidadaos conscientes.

Enfim, a maioridade da Literatura Infantojuvenil Br asileira

Discutidas algumas ideias sobre a natureza e aadurestética da literatura
infantojuvenil, vejamos, agora, a sua acep¢ao ceategoria autbnoma em relacdo a
tradicdo classica e ao padrao literario adulton@u infantil).

Considerando-se o nivel inicial de dependéncia eféeioridade e as condicdes de
producédo fomentadas pela ideologia burguesa, gitsea literatura infantojuvenil, hoje, se
impbe como categoria autbnoma, ja atingiu sua rncaide, além de ser reconhecida como
sistema literario aplicando aqui a tese de Antonio Candidmiando justificara a formacao
da Literatura Brasileira a partir do século XVIINesta perspectiva, a Literatura
InfantoJuvenil, a exemplo da Literatura Brasile@ay, seu conjunto, ja apresenta um publico
definido, autores que produzem especialmente paemiblico, e uma diversidade de obras
nos mais variados géneros e subgéneros.

Pode-se afirmar que a LIJ teve seu inicio por vaolta século XVIII, com os
conhecidos autores da tradicdo ocidental, dos ggmislestacam La Fontaine, Charles
Perrault, Os irmdos Grimm, Hans Christian Andersemire outros. ApO0s a safra de

4 EmEducaco do ser poétictexto publicado no Jornal do Brasil, Rio de Janeim 20 de julho de 1974.
® |deia defendida por Marisa Lajolo em mesa redaadhzada no 17° COLE, Campinas, no dia 20 de jdéha009.
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traducdes e adaptacbes de classicos cBofminson CrusoéDaniel Defoe),Viagens de
Gulliver (Jonathan Swift)pom Quixote de la Manch@iguel Cervantes), entre outros, 0
Brasil teve seu marco, no século XIX, quando foemoritos os primeiros livros nacionais
para crianca. Tivemos, também, as Seletas ou Afiidoecomendadas por professores para
leitura em voz alta. Segundo Regina Zilberman,enpstiodo, os poemas patrios de Olavo
Bilac, em que se destacam a forma fixa e a temasicenalista exacerbada, foram bastante
cultuados. Olavo Bilac, junto com Carl Jansen euéirgdo Pimentel foram os
desbravadores da literatura infantil brasileird BERMAN, 2005, p. 19).

Contudo, foi com Monteiro Lobato, no inicio do décXX, que essa literatura toma
félego. Na obra de Lobato ha aspectos que o pkttizam e que, sem davida, assinalam
um momento definitivo na literatura infantil brasih, em termos de emancipacao,
criatividade e identidade. Dentre esses atribufdlberman (2005, p. 23-24) destaca a
presenca de agentes infantis, como Pedrinho e iNMawiz ou que reproduzem o
comportamento das criancas, a exemplo dos boneundg e Visconde de Sabugosa, fato
gue aproxima a narrativa do leitor infantil, peimidb identificacdo imediata. Segundo a
autora, as personagens formam “um conjunto de saedigientes e independentes”, capazes
de agir de forma criativa, desconstruindo o paradi@dultocéntrico até ai predominante.
Além do mais, tais personagens passam a represgusre ambientes da vida brasileira,
traco que confere autenticidade e nacionalidadeade Lobato.

Tais caracteristicas (dentre outras destacadast@digassam a constituir importante
aspecto que desencadeard a emancipacdo e a awo(mmmaioridade) da literatura
infantojuvenil brasileira, tendo em vista o ricea® hoje disponivel em termos de géneros
diversos e autores de reconhecido valor estéticogéhero narrativo, destacam-se Ruth
Rocha, Ana Maria Machado, Fernanda Lopes de Almeédaldo, Fanny Abramovich,
Lygia Bojunga, entre outros. Entre os poetas, @@ebeireles, Henriqueta Lisboa, Vinicius
de Moraes, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de #&der Ascenso Ferreira, Ulisses
Infante, José Paulo Paes, Maria Dinorah (muito eanhéo tenham escrito exclusivamente
para os pequenos leitores, com excecao de Mar@&ihp boa parte de suas obras tem sido
apreciadas por esse publico, havendo, inclusivielagias (algumas organizadas por eles
proprios) que séo verdadeiras obras primas do gékeitre elas, destacam-8& isto ou
aquilo, A arca de NogPoemas para brincarBerimbau e outros poemaéntologia de

poesia brasileira para criancagselecdo de Célia Ruiz lafefpesia fora da estante
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(organizada por Vera Aguiar). Ha4 também autorespgaduziram tanto o género narrativo
guanto o poético, a exemplo de Sylvia Orthof, Elilasé, Sérgio Caparelli, Bartolomeu de
Queirds, Roseana Murray, Méario Quintana, Lenice €qrantre outros.

Como mencionamos anteriormente, a ilustracdo €lameato de suma importancia
na composicdo estética do livro infantil. Grandetepalas obras destinadas a criangas e
adolescentes ganhou destaque dividindo o méritiseqgque meio a meio, entre o0 escritor e
o ilustrador. Ha ainda os casos em que as dugfagasdo executadas por um mesmo autor,
como é o caso de grande parte das obras de Zeatimumas de André Neves.

No conjunto da literatura infantojuvenil brasileiréd um bom nimero de ilustradores
gue tem se dedicado a causa com muita seriedadpjeotambém tem contribuido
sobremaneira para fortalecer a autonomia dessatlita enquanto sistema literario. Por
outro lado, a harmdnica relacdo de complementagigatie cddigo escrito e cédigo visual
no livro literario infantojuvenil tem apontado aportancia da imagem visual o processo
cognitivo (decodificacdo) da linguagem verbal @¢actendo em vista que é no intercambio
dessas duas linguagens que se fortalece a percept@ira e o pensamento légico. Por
conseguinte, o desconhecimento desse processdigognvenciado na iniciacao literaria,
bem como a falta de instrumentalizacdo dos medésdda leitura do ponto de vista estético
e metodoldgico, tornam-se verdadeiros empecilhosonaolidacdo do gosto pela leitura a
ser adquirido no periodo da infancia. Assim, emseaspectos ludicos da obra literaria
destinada a infancia, o mediador deve saber aguia¢lemento ilustrativo como recurso de
suma importancia em sua composicao.

Veremos, a seguir, como se evidencia a transicaondgem visual para a imagem
verbal na formacao do leitor, e como o didlogoeeassas duas formas de linguagem (verbal
e nao verbal) podem traduzir a riqueza e a divadactultural da literatura infanto-juvenil

contemporanea.

Da imagem a palavra: um mosaico de multiplas repremtacdes

A imagem tem ocupado lugar de destaque na sociedaderna ndo s6 na producéo
gréfica e editorial, mas em varios outros seguiogna exemplo do que ocorre no setor
publicitério, no espaco virtual. Por conta diséonotorio que as publicacdes literarias

tenham primado por ilustragbes de qualidade, visamdsim, garantir a preferéncia do
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publico consumidor, ampliando, por sua vez, o ntergaara designers, ilustradores e outros
profissionais do meio editorial.

N&o € nossa pretensao discutir amitde questdengraes a natureza e as tipologias
da imagem, nem tampouco 0 que esta subjacentee@nismos editoriais no que concerne
a circulacdo do livro infantojuvenil, mas mostrdguanas modalidades literarias (e
respectivos autores/obras) em que a imagem vistfaksdecisiva no processo de motivagéo
e de transposicdo para o nivel abstrato e convegicito codigo escrito, fortalecendo, por
outro lado, uma expressividade peculiar e repraieatda emancipacédo e da identidade
cultural da literatura infantojuvenil.

Um bom livro, do ponto de vista estético e com igaale material, pode fascinar o
leitor iniciante, mesmo aquele que ainda ndo smp@zx de decifrar os textos nele escritos,
apenas pelo que esta representado em suas ilesir&iotz, de Ziraldo, publicado pela
Editora Melhoramentos, é um excelente exemplo. @oré Regina Zilberman, “Flictz ndo
seria um livro sem as imagens que o compdem” (200555). De fato, o livro € uma obra
prima, mescla de tonalidade narrativa, recursotipth® efeito poético que se integram
numa totalidade. A obra infantil da dupla Mary @klo Franca, notadamente da Colecéo
Gato e Rato, da editora Atica, também ¢ digna déadae. Esta colegdo agrada em cheio
aos que ainda se encontram na fase de aquisigé@ddyp escrito, momento em que o livro
oferecido deve conter poucos textos escritos eatael as ilustragbes que devem ganhar
terreno no contexto da obra. Entre outros da coleg&@alinha chocaO pote de melado
Que perigo/Tuca, vovo e Gutedo livros primorosos. Vale a pena conferir.

Também merecem destaque alguns livros de poesaiatiados a crianca, cujas
ilustracoes, de excelente qualidade, tém corrolbodropagacdo do género no meio
editorial nestes Ultimos anos. Entre outros, dastase o ja citad®u isto ou aquilo/de
Cecilia Meireles, com ilustracdo de Beatriz Berm&oemas para brincae Olha o bicho
(de José Paulo Paes, ilustrados respectivamentaipoiMaia e Rubens MatuckiNo mundo
da lua e Receitas de olhar(de Roseana Murray, ilustrados respectivamente Smia
Barbosa e Elvira Vigna), e muitos outros que, denfocriativa e sensivel, valorizam a
poesia popular, as raizes culturais e a vertettkifica, como é o caso do classiGariata,
um cordel para meninale Marcus Accioly (com ilustracdes de José Cavedce Ferreira,
conhecido como Dila), das obras do mineiro Elies2J® da pernambucana Lenice Gomes.

De Elias Jose, destacamBeemas de encantamen(itustrado por Mariangela Haddad),
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Ciranda brasileira(com xilogravuras de J. Borge$)élix e seu fole federfilustrado por
Nelson Cruz) entre outros. De Lenice Gomésa eu, viva tu, viva o rabo do tatQuando

eu digo digo digdilustrados por André Neves),@ tempo perguntou pro temgitustrado
por Rosinha Campos) sao apenas algumas refer&iesaa escritora que vem produzindo
intensamente e conquistando seu espaco entre osmuEyeitores.

Os livros de imagem (ou livros sem texto escriém tse multiplicado por serem bem
aceitos pelo publico de varias idades, muito emtsmrham sido mais recomendados para os
gue ainda ndo decodificam as palavras. Entre oatrtmses-ilustradores, destacam-se Juarez
Machado Ida e voltd, Angela Lago Cena de ruae Outra ve}, André Neves$ecd, Eva
Furnari Truckse as historias de “uma bruxinha muito atrapalhgd&®miramis Paterno
(Vida moderng Rosinha Campo$(ancg, Roger Mello A pipae A flor do lado de I§
Graca Lima $6 tenho olhos para voaNoite de cép e ainda as histérias da Colegéo
Dentro e fora da Atica, da dupla Liliana lacocca e Michele @y bem como as da série
Ratinhg da Melhoramentos, de Monique Félix. Esses exirartistas tém mostrado que
nem s6 da palavra escrita vive a literatura. Ptnodado, a importancia dos livros sem texto
escrito tem sido aquilatada gracas ao dinamismexpiessividade das histérias construidas
na sequéncia dos quadros, cujos enredos, reelaisorpelos leitores das imagens,
constituem um excelente recurso para estimular erceoio da oralidade, promovendo
oportunidades para que o leitor elabore espontagr@ansua propria narrativa, adquirindo,
assim, o dominio das estruturas linguisticas quéendo alicercar sua competéncia no
aprendizado do codigo escrito.

As histérias em quadrinhos também fazem parte deerso literario infantojuvenil.
Resultante da combinacdo de recursos visuais aiditngps, as historias em quadrinhos,
como modalidade autbnoma, com recursos propriosticoem um género literario a parte.
Sua especificidade também decorre do caréater ligfaxional das histoérias, bem como da
forca comunicativa de seu discurso. E inegavelajtasés da leitura das HQ o leitor possa
usufruir de momentos prazerosos e desenvolver dritesgritico, considerando-se,
principalmente, a forma bem humorada e contestati&rireconhecidas producdes de autores
como o argentino Quino (as famosas tiras de Mafad#os brasileiros Ziraldo e Mauricio

de Souza.
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Apesar do preconceito com que as HQ foram receadams no meio escolar,
atualmente ja sdo aceitas com menos hostilidadwlosenclusive, inseridas nos livros
didaticos e acatadas como objeto de estudo noawa@emico.

Um dos motivos da receptividade deste género estjevens leitores (como também
entre os adultos) deve-se ao modo com que as [PEeu representam os seres comuns em
seu cotidiano, cujas agfes e sentimentos, posidlms negativos, sdo condizentes com a
natureza contraditéria e universal do ser humanooBtro lado, os leitores se identificam
com questbes existenciais vivenciadas no contexttiohal e, no caso da producao
brasileira, alguns quadrinhos apresentam partidaldes regionais sem prejuizo a sua
transposicdo para o ambito universal. E o cashico Bentp criagdo de Mauricio de
Souza, personagem da Turma da Monica, cujo comperti® reflete a condicdo de
individuo estigmatizado por seus pares por aprasemba cultura diferente da dominante
em seu meio. E evidente que a tematica e os motreasulados nesses quadrinhos
apresentam, como referéncia inicial, um contexmidantificamos como o nosso. Contudo,
a problematica tende a transcender o regionalisara pignificar uma questdo social
vivenciada por individuos alhures e algures, ppalohente tratando-se de quadrinistas da
estirpe daqueles mencionados anteriormente. Rasfdeise as respectivas particularidades,
0 mesmo pode se inferir a espertezavifmica ou ao problema fonoldgico ddebolinha
(também de Mauricio de Sousa), ou ainda a vivaeidastbnteante ddenino Maluquinho,
de Ziraldo, pois a crianca de qualquer contextoepadigualmente se identificar com
atitudes ou dificuldades experimentadas pelos pagens em questdo. Esta identificacao é
prova inconteste da natureza literaria do génerpddendo aos educadores e mediadores a
devida instrumentalizacdo a fim de possibilitar isisa@rcao nas praticas de leitura.

Porque, afinal,...“imagem passa palavra™

Para finalizar este breve estudo, reiteramos arit@pcia do recurso visual (ilustragéo)
nas obras literarias infantojuvenis, reconhecendalor deste componente como meio de
firmar o interesse do leitor iniciante na leitutaréiria. Sua importancia também reside no

fato poder ampliar e significar o universo représeo gracas a dindmica intersemiotica que

STitulo tomado por empréstimo a revista IMAGEM PASSALAVRA, publicada em 22 edi¢do, em Porto: Uniigade do Porto,
Portugal, Faculdade de Belas Artes, 2004. (Col&dgitidades Intercambio Artistico)
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estabelece com o tecido literario. Por outro ladispagem tende a funcionar como elemento
facilitador de sua prépria ultrapassagem, visto, serpartir da percepc¢ao sensorial,
estimulada pelas imagens visuais no percurso fitgjaque o leitor estara racionalmente
pronto para atingir cstatusde decodificador das convenc¢des linguisticas sealqger
atrapalho.

Seguindo a licho de Ruth Rocha, ao afirmar que igtéha € mais real do que
qualquer explicacdt, lembremos, aqui, uma obra interessante de Ziraidtitulada O
menino quadradinhoA obra traz em seu enredo a propria histéria @afara) da
mencionada ultrapassagem, ou seja, a transicaeitdo tla fase de maior interesse pela
imagem e pelo efeito sensorial para 0 mundo abs&atonvencional da palavra escrita.
Senao vejamos.

O livro apresenta o protagonista e seu ambiente/édrde recursos em estrutura
guadrinizada, focalizando-o ora por inteiro, emacatbldura, ora distribuidos em partes,
fragmentado em diversos quadrinhos. O protagoeisite poucas falas, as quais, inseridas
nos balbes, efetivam a funcdo metalinguistica eatoan no discurso, vez que o leitor é
interpelado a apreender os proprios recursos adiig nas histérias em quadrinhos, a
exemplo das onomatopéias, das cores, dos supés;herdre outros. O personagem,
embevecido com a magia dos quadrinhos, terminautiengdo num sonho do qual desperta
atonito por se encontrar fora do mundo colorido giesdrinhos. A partir de entdo, e para a
surpresa do personagem, comeca a sua descobemanum das palavras. Desaparece a
coloracdo, os quadros se escasseiam, e a persqgnageespojada dagueles componentes
ludicos, pde-se a conclamar os elementos desagaseeo passo que vai progressivamente
penetrando e se encontrando na senda linguisticpeMurso, o leitor podera perceber uma
alus&o ao poenfarocura da poesiade Carlos Drummond de Andrédsignificando que, ja
nas linhas textuais, em que o tamanho das letiaseveeduzindo até chegar a fonte 12 —
comum na maioria dos textos impressos —, 0 persom@gossegue em sua nova descoberta,
sentindo-se capaz de, com sua propria chave, démvenmistério das palavras que se
ocultam “em sua face neutra”. Sem duvida, uma gbeasugere, de forma singular, que as

HQ possibilitam leituras tao significativas quagt@lquer outro género textual.

" In: BASTOS, Dau, 1995, p. 59.
8 ANDRADE, Carlos Drummond\ova reunido:9 livros de poesia. 3. Ed. Rio de Janeiro: JogénPib, 1987, p. 111, 112.
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Apropriando-nos do titulo da revistamagem passa palavtacuja proposta fora
estabelecer um didlogo entre literatura e artestipés, trazemos a idéia para este artigo, no
sentido de ratificar, como dito anteriormente, guenagem visual — a ilustragcdo — abre as
portas para o ingresso do leitor no mundo das pdatda, contudo, quem se oponha a esta
idéia, a exemplo dos que rejeitaram as histériasgeiadrinhos como instrumento de
formacéo de leitores, alegando tratar-se de leitulgar, de péssima categoria tematica e
vocabular. Pensando de forma distinta, cremos gietwaa das HQ pode contribuir, e
muito, para a formacdo do gosto pela leitura. E oai®mpo, o leitor das imagens visuais,
como o das HQ, sabera interpretar uma exclamagaerfl que necessite de uma figura com
olhos arregalados; uma onomatopéia, como “chuad, pr&cisara do desenho de uma
cachoeira ou da correnteza de um riacho para egegso ruido da agua; e muitas outras
convencdes da lingua escrita serdo espontaneamssiteiladas por esse leitor evoluido,
iniciado, que num passe de magica trara a sua @axara suas proprias imagens no reino

das palavras.
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