Mais ninguém tema imagem do azul na escrita de Inés Pedrosa
Nobody else has: an imagine of the color blue &sIRedrosa writings
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Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar os camintézsicos que permeiam a construcao
ficcional da fabulaMais ninguém tenf1991), da escritora portuguesa Inés Pedrosa ¢erfpymente,
fazé-la dialogar com o poem@oneto do desmantelo azwlo poeta brasileiro Carlos Pena Filho.
Analisaremos algumas metaforas retiradas das duas,oa fim de embasar a nossa interpretacdo da
construgdo, na obra da escritora portuguesa, deredeasocial pautada na diversidade cultubasta
feita, discutimos no inicio do trabalho conceitbsxe que perpassam a obra de Inés Pedrosa e suas
contribui¢cdes para o amadurecimento do publico emalg, em especial, do publico infanto-juvenil, o
gue nos possibilitara (re)pensar a produgdo corgginpa da literatura infanto-juvenil portuguesa.
Partindo de tais conceitos, procuramos respondaesos questionamentos que cercam a construcédo
ficcional da obra em andlise.

Palavras-chave: Inés Pedrosa. Literatura infanto-juvenil portugueMetafora. Carlos Pena Filho.
Literatura comparada.

Abstract: This article aims to analyze the ways that perm#seechnical construction of the fictional
tale Mais ninguém tenf1991), by the Portuguese writer Inés Pedrosatlzenl identify its counterpart in
the poemSoneto do desmantelo azw the Brazilian poet Carlos Pena Filho. We wéliew some
metaphors taken from both works to support ourrfimegation concerning the construction of a social
network based on cultural diversity in this workthis Portuguese writer. We discuss at the outistteo
work the key concepts that underlie the work ofsli&edrosa and the contributions to the maturing
process of readers in general and in particulddi@mn and young readers which will enable us td (re
think the production of contemporary Portuguesddecbin literature. From these concepts, we seek to
answer possible questions surrounding the fictionaktruction of the work under review.

Keywords: Inés Pedrosa. Portuguese children literature. NtetapCarlos Pena Filho. Comparative
literature.

Introducao

O texto literario remete sempre a uma pluralidaglesignificacdes. O leitor
disp6e assim de certa latitude quanto a sua im@gHo. A leitura literaria é,
mais do que qualquer uma, marcada subjetivamemnitigjuecedora no plano
intelectual, autoriza também o investimento imagindJOUVE, 2002, p.

137).

A metafora une dois mundos antagdnicos por meiandesalto eqliestre da
imaginacdo (LORCA, 1957).

Este trabalho objetiva analisar a odais ninguém tepda escritora portuguesa
contemporanea Inés Pedrosa, e fazé-la dialogarocBoneto do desmantelo azdb
poeta brasileiro Carlos Pena Filho, para, a pattis concepcdes de metéaforas
desenvolvidas pelos tedricos, como por exemplorggebakoff e Mark Johnson, Max

Black e Hugo Friedrich, selecionarmos algumas roeaa&f das duas obras ja

! Trabalho orientado pela Profa. Dra. Ermelindadiiar apresentado no 15° Encontro de LiteratuntofJuvenil: Diversidade
cultural e formacéo cidada, realizado na Faculdadssinetti do Recife — FAFIRE.
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mencionadas, além de analisarmos as contribuicées @ desenvolvimento/formacao
do publico infanto-juvenil.

Adotaremos no nosso trabalho a seguinte ordemsdestiao: breve apresentacao
da escritora Inés Pedrosa; resumo da Maia ninguém teprconceituacédo de metafora,
analise das metéaforas selecionadas das dbaesninguém tere Soneto do desmantelo

azule a sua importancia para o desenvolvimento daqmiifanto-juvenil.

Quem é Inés Pedrosa?

Inés Margarida Pereira Pedrosa, ou simplesmengReérosa, nasceu em 1962,
em Coimbra. Formada em Ciéncias da Comunicacdonneersidade Nova de Lisboa,
trabalhou em diversos jornais como redatora: Oaldatual revista Visao), Jornal de
Letras, Artes e Ideias, O Independente, LERyie Claire, Expresso (com a coluna
Crénica Feminind) e desde 2008 é diretora da Casa de Fernando Pessoa.

Sua primeira obra publicada fMais ninguém ten§1991), dirigida ao publico
infanto-juvenil, seguindo-se das obras de fiécAdnstrucdo dos Amant€$992), Nas
tuas Maos(1997, que Ihe rendeu o Prémio Maxima de Literatled 998) Fazes-me
Falta (2002),A Menina que Roubava Gargalhad@)02, segundo livro dedicado ao
publico infanto-juvenil),Fica Comigo Esta Noit¢2003),Carta a uma Amigg2003),
Do Grande e do Pequeno Am(006) A Eternidade e o Desej@007),0s intimos

(2010, com o qual concorre ao Prémio Portugal Detede Literatura 2011).

Mais ninguém tem que historia é essa?

Mais ninguém tempublicado em 1991, faz parte da coleBéimneiras historias
dirigida por Inés Pedrosa e Fernanda Fragateirposta por pequenos livros escritos
e ilustrados por autores portugueses, como por @rerAna Cardoso Pires, Anténio
Mega Ferreira e Jorge Colombo.

Nesse livro, Pedrosa nos apresenta a histéria da omenina, Margarida,

inconformada com “um mundo esquisito onde as pessdaisavam sapatos castanhos,

3A dltima crénica postada por Inés Pedrosa na cdlsbaica Feminingoi em 23/02/2011. As suas cronicas continuamatiseis
em: <http://aeiou.expresso.pt/ines-pedrosa=s23482sso em: 06 maio 2011.

4 pedrosa possui ainda as seguintes obras de gao:flosé Cardoso Pires: Fotobiograf{a999);20 Mulheres para o Século XX
(2000); Antologia da Poesia Portugue42002, coletdnea);Anos Luz: Trinta Conversas para Celebrar o 25 deilAE2004);
Cronica Femining2005);No Coragéo do Brasil - seis cartas de viagem aa@adhtonio Vieira(2008).
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pretos ou cinzentos” (PEDROSA, 1991, p. 10) e anlilkerdade néo existe. Decide ir a
busca dos sapatos azuis da cor do céu das noiMésréde, numa longa viagem a uma
terra magica que possui “ruas com luzes da coblildREDROSA, 1991, p. 32).

Durante essa viagem ela conhece um menino, Brume, assim como ela,
procura um objeto diferente, especial, que desfapando esquisito em que vive, onde
ndo ha diferenca e nem liberdade. O objeto almgjadd@runo € um chapéu tipico dos
filmes de aventuras, “onde ha um miudo, um homema rapariga que ultrapassam o0s
perigos sempre juntos. O herdi perde muitas vezelsapéu e € o miudo que o vai
buscar’ (PEDROSA, 1991, p. 40).

Ao chegarem a cidade magica, eles conhecem ossrii&olau e Silvia, e seus
pais Fernando e Ana, que irdo ajuda-los a realizare seus desejos. Inés Pedrosa,
nessa fabula, metaforiza os objetos desejados poyavida e por Bruno — sapatos azuis
e chapéu tipico dos filmes de aventuras — parzoasir a histéria de duas criancas que

viajam a procura da liberdade e o respeito a difgxe

Concepcoes de metaforas

A definicdo de metafora € um dos conceitos masutidos na area literaria. Alvo
de estudo desde a Antiguidade greco-romana, coradies de AristOteles até as
discussbes contemporaneas de George Lakoff e Mdmksdn, Max Black e Hugo
Friedrich, percebe-se 0 quanto a concepcao de anatdfodificou-se com o passar dos
séculos.

Aldo de Lima, na sua obtdetéafora e cogni¢cdd2006), argumenta que, de forma
geral, existem dois grandes grupos distintos deeqmbes a respeito das metéaforas: o
grupo da metafora greco-romana — em que encontramustafora através do conceito
de analogia, comparagdo — e o grupo da metaforacabé em que encontramos a
metéfora através da fusdo e interacdo de tenséeso Godemos analisar abaixo:

[...] na literatura (e nas artes) a metafora apteseois tipos distintos: a
metafora da analogia e da comparacao (dos grecaA@sTa Renascencga) e a
metafora da interacédo de contrarios, ou da téaactsao de contrarios (do
Maneirismo a contemporaneidade), ou sejmesdfora gregacomparacéo,
analogia, transposicao; metafora ibérica(ibérica porque suas primeiras

manifestacbes aconteceram na Italia maneirista3acfue interacdo de
contrarios, de tensées (LIMA, 2006, p. 63).

Compreendendo que as metaforas possibilitam adseano “ressignificar o

mundo, renomea-lo, reorganiza-lo” (LIMA, 2006, ®)3e que & comparacdo é no
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maximo, um resultado da metafora e ndo o contrfMARCUSCHI, 2000, p. 85)
trataremos das principais concepc¢oes teodricasémi@dns criticos George Lakoff e Mark
Johnson, Max Black, Hugo Friedrich.

Lakoff e Johnson argumentam que a metafora é umufpade uma tenséo de
contrarios através da compreensdierativo-semanticaSalientando que “a metafora
ndo é apenas uma questao de linguagem, isto éneede palavras. Pelo contréario,
argumentamos que 0s processos do pensamento s&oanenaioria metaféricos”
(LAKOFF; JOHNSON, 1998, p. 42).

Black, através do ponto de vista da semantica,ndefeque a metafora é a
interacdo de dois conteudos semanticos distirit@sigou contedado priméario ame
ou conteudo secundario), e que o leitor/ouvintedamconhecer os significados literais
desses dois conteudos para que possa compreemaeiafora através da selecdo de
algumas propriedades culturais do assunto seconfi@me. Black argumenta que:

[...] a metéfora resulta de uma interagdo entrs donteldos semanticos
distintos, formada pelo que ele designafaleus (conteddo primario), que
representa a palavra usada metaforicamerftanee (conteddo secundario),
que representa o contexto literal onde a metafsta situada. [...] A
exigéncia inicial é que os significados literaiss dduas palavras (dos
assuntos) sejam conhecidos pelo leitor ou ouviotmhecimento que,
necessariamente, ndo precisa ser o normal, ditzexda; mas que esteja no
que Black designa deistemas de topicos da palaviao ouvir ou ler uma

metafora, o falante seleciona algumas das propmtésdaulturais do assunto
secundario integrando-as ao principal (BLACK aplidA, 2006, p. 45).

Ja Hugo Friedrich argumenta que a metafora modema“‘capacidade de unir
algo préximo a algo distante, de desenvolver coagdias as mais desconcertantes ao
transformar um elemento que ja é longinquo numlatasoente remoto” (LIMA, 2006,

p. 59). Todos esses teodricos defendem a concepramel a metafora € a fusdo de
significados opostos, através de uma ressignifacdeduma palavra/expressao.

Compreendendo a metafora através dessa concepcacreditando, como
argumenta Jouve (2002, p. 137, ver epilogo do ltrephaque “a leitura literaria é, mais
do que qualquer uma, marcada subjetivamente: eudglora no plano intelectual,
autoriza também o investimento imaginario”, anadiseos as metaforas selecionadas

nas obradlais ninguém tere Soneto do desmantelo azul
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O “desmantelo azul” de Inés Pedrosa e Carlos Penallio

Na obra da escritora portuguesa Inés Pedrosa, acws a busca de Margarida
e seu amigo Bruno pela liberdade e pelo direitselem diferentes em meio a uma
sociedade estranha, em que as pessoas se compartarasma forma, e que andam
“‘com um passo arrastado, como se nao valesse arpar@ado nenhum” (PEDROSA,
1991, p. 12). Mundo esses em que os adultos néitagam as criangas e que possuiam
“medos de ideias novas™
- Mae, quero uns sapatos azuis — disse ela unmdidg séria, para ver se a
méae nao respondia com aquela frase feia: Ora! €a@ide uma menina
mimada. — Pronto, ja tinha respondido.
Ufa! Porque é que as pessoas crescidas séo taditieps? E porque é que
tém tanto medo das ideias novas?
Mas desta vez a Margarida estava muito decidi®&mu; sou mimada, gosto
muito de pessoas que tém caprichos. Quero unsosagaiis.
A méae rezingou qualquer coisa acerca das maniasridagas de hoje, mas a

Margarida ja nem ouviu. Virou costas e foi parauartp brincar, muito
emproada (PEDROSA, 1991, p. 12 — 13, grifo n0sso).

As Unicas personagens adultas que ndo fazem pegse dmundo estranho” sdo
tia Felicidade (tia de Margarida), o amolador d®teas, Jodo (que falou sobre a cidade
magica em que Margarida poderia conseguir 0s s@pItas azuis e a levou até o
comboio que iria até a cidade ja referida), os gaiblicolau e Silvia, Fernando e Ana.

Pedrosa utiliza-se metaforicamente dos sapatoss adai cor dos olhos de
Margarida e “da agua da piscina da tia Felicida@EZDROSA, 1991, p. 15) e do
chapéu tipico dos filmes de aventuras para repi@sermireito a diferenca e a liberdade
das pessoas, representacdo metafdrica tambénpéditgpoeta pernambucano Carlos
Pena Filho n&oneto do desmantelo azgle deseja “pintar” de azul o mundo:

Entéo, pintei de azul os meus sapatos
por ndo poder de azul pintar as ruas

depois, vesti meus gestos insensatos
e colori as minhas méaos e as tuas.

Para extinguir em nés o azul ausente
e aprisionar no azul as coisas gratas,
enfim, nés derramamos simplesmente
azul sobre os vestidos e as gravatas.

E afogados em nés, nem nos lembramos
gue no excesso gque havia em nosso espacgo
pudesse haver de azul também cansaco.

E perdidos de azul nos contemplamos

e vimos que entre nés nascia um sul
vertiginosamente azul. Azul.
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Além das metéaforas dos “sapatos azuis” e do “chafmoos dos filmes de
aventuras” (recorrentes em toda a obra), Pedrolizatge na sua fabula de algumas
metéforas para enfatizar a necessidade da difeeedediberdade dentro da sociedade.
Entre essas metaforas podemos destacar o nomedaMargarida (tia Felicidade), os
nomes das ruas por onde Jodo, o amolador de tespassa com Margarida ao leva-la
para a cidade magica — “havia ruas com nomes desflou de ideias bonitas como, por
exemplo, liberdade” (PEDROSA, 1991, p. 33) —, d¢adte unido entre o gato Chocolate
e 0 cao Sebastido. Um outro elemento importanbaltiado pela escritora portuguesa é
a nocao da gradativa liberdade que Margarida aelqorse afastar da sua casa (que
representa a sociedade “fechada”, sem liberdatiephegar a casa de Nicolau e Silvia
(que representa, na fabula, o grau maximo de ok

Consideracoes finais

Em Mais ninguém temlinés Pedrosa utiliza-se de metéforas para diseuti
importancia de uma rede social pautada na divetsidaltural. Vale salientar também a
importancia das ilustracdes de Jorge Colombo costeniento a mais para reforcar a
histéria e a atracdo que o livio exerce sobre ayugres leitores” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 1991: 13). Pedrosa e Colombo trazem, podos os aspectos ja
discutidos, contribuicdes para o amadurecimentefdedvimento do publico em geral
e, em especial, do publico infanto-juvenil. Pomno defendem Zilberman e Lajolo, a
diferenciag@o entre a literatura infanto-juvenid endo infanto-juvenil encontra-se no
meio peculiar de sua circulagéo, e ndo necessartarper procedimentos constitutivos

(internos) da obra. Como podemos observar no tracsguir:

A literatura infantil, orientada de antem&o a umstono muito especifico e
gue se da sob a chancela de instituicdes sociaie acescola, cria problemas
sérios para o teérico e o historiador que delapsexanam munidos dos
instrumentos consagrados pela historia e pelaatéiterarias. Sem entrar nos
aspectos teoricos da literatura infantil [...] vatgtiar que ela talvez se defina
pela natureza peculiar de sua circulacdo e néo geterminados
procedimentos internos e estruturais alojados baasoditas para criancas.
Na historia da literatura infantil europeia, sdoitosios exemplos de obras,
hoje consideradas classicos para a infancia, gae,sua origem, nao
continham essa determinacao de publico [...].

Mas, se o carater infantil de uma obra talvez mAdedina necessariamente
por seus elementos internos, a medida que os Ipacs crianca foram se
multiplicando, eles passaram a ostentar certaddeigue, pela frequéncia
com que se fazem presentes, parecem desenhar gomadaenatureza da
obra infantil. E o caso, por exemplo, da ilustragaJOLO; ZILBERMAN,
1991, p. 13).
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